Le métissage
« Toutes choses en ce monde sont
mixtionnées et destrempées avec leurs
contraires... Tout est meslé, rien de pur

entre nos mains » (Pierre Charron)
1.2.1 La notion du métissage

Le métissage n’est pas nouveau dans le monde moderne, c’est méme une notion en vogue.
Il commence son histoire dans le domaine anthropologique avec la notion de mélange de races.
Cependant au sens plus contemporain, le métissage n’est pas une condition, un état, mais une
attitude, une pensée, et il se glisse au fur et a mesure dans d’autres domaines, surtout dans le

domaine culturel.
1.2.1.1 Etymologie et histoire du terme

La notion de mélange, de métissage apparait depuis longtemps dans I'Histoire car on ne
peut évoluer que grace a la comparaison avec l'autre, a I'imitation de l'autre, et le contact avec
l'autre parait évident dans la société. De plus, I'étre humain nécessite une pluralité, une variété
pour exister, s’enrichir et évoluer. Le métissage existe partout, dans le monde réel ou littéraire.
Par exemple, dans les mythologies grecques, on constate les personnages meétis comme Athéna,
la déesse protectrice d’Athenes, qui est fille de Zeus et de Métis, une Océanide ; tandis que la
ville Athénes, la ville la plus ancienne du monde était connue sous I'Empire romain comme une
ville métisse, a la Renaissance, cette ville était le symbole de la culture mondiale, le lieu de
rencontre de plusieurs cultures, et de plusieurs races. En littérature, I'écriture métisse est
caractérisée par les citations d’autres auteurs dans des ouvrages : Ronsard reprend les motifs
poétiques de Pétrarque par exemple. A notre époque, le métissage des genres forme un nouveau
style, un nouveau courant, on voit se méler 'opéra et le ballet, la tragédie et la comédie, la
peinture et la poésie. Méme dans la religion, le caodaisme, une religion fondée en 1921 au
Vietnam et reconnue par I'autorité coloniale en 1926, exprime le métissage religieux. On peut
reconnaitre facilement la rencontre de plusieurs religions dans le caodaisme : le confucianisme,

le taoisme, le bouddhisme ; trois religions de I'Asie orientale, mais aussi le christianisme.

Le mot métissage prend son origine au Xllle siaulestispour désigner ce qui est fait

moitié d’'une chose, moitié d’'une autre. Le métissage porte d’abord en lui un sens péjoratif,
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passant plusieurs périodes. C’est surtout a I'ereactolonisation que ce mot est utilisé pour
désigner ceux dont I'un des parents est europdelfautre indigene. Ainsi, c’est dans le

domaine anthropologique que le mot métissage psendsens premier. Au fur et a mesure la
connotation glisse vers d’autres domaines, sugouwiulture ou il prend son essor, devient plus

complexe et reste en vogue dans la littératurecoopbraine.

Peut-on dire que la colonisation donne naissancenétissage ? Hormis la portée
politique, la colonisation impose un ordre cultueadtérieur aux colonies, y compris une

occidentalisation,

la diffusion d’'une langue étrangeére comme langdieielle dans I'administration et la

justice, mais aussi l'introduction de nouveaux raédet de la littérature occidentale
impliqguant et entrainant I'acculturation successigne part plus ou moins large de la
population a travers les systemes scolaires, lditut en matiere d’hygiéne, et les

nouveaux codes et rituels symboliques (habillenfétgs publiques, etc.

La colonisation entraine avec elle le contact facte la culture colonisée et la culture
dominante. C’est surtout dans les colonies que ¢amstate le plus souvent le processus du
métissage, mais on ne doit pas non plus nier l¢reoids de la culture colonisée sur les
colonisateurs comme un effet de boomerang. Néaranleimétissage ne peut étre saisi par une
définition nette. Il se joue dans les intervallles intermédiaires a partir de I'échange des

cultures.

Le métissage est un produit du voyage et de leordre, mais le déplacement n'est pas
la condition unique et primordiale pour que ca@$mutation ait lieu. « Souvent la multiplicité
des populations réunies dans une méme ville ne roeéede semblable. Le processus du
meétissage commence lorsque la nationalité ne giffg a définir I'identité, mais bien plutot
appartenance méme a ces villes-mondes (cosmypsiis Ainsi, cette notion est liée a la
problématique de l'identité, de I'appartenance edadnon-appartenance a une culture, un lieu.
Nous définirons d’abord la notion du métissageems $arge puis nous aborderons une analyse

plus précise dans les parties suivantes.

26 Hans-Jugen USEBRINK, « De la dimension interculturelle de la cultucdoniale», in Regards croisés sur le
métissagelaurier Turgeon, pp.23-38, Les presses de I'usiteLaval, Canada, 2002.

27 Francgois [APLANTINE, Alexis Nouss Le métissageFlammarion, Paris, 1997, p.20.
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1.2.1.2 La notion de métissage

Différents termes paraissent synonymes de métissagkange, ou assemblage. Pourtant
ces deux derniers mots supposent des élémentseamnséau processus, ils suggerent une
classification et des catégories, alors que la gemmsétisse brouille tout. Elle décatégorise,
déclassifie, elle ne distingue pas les élémentwigrs ou seconds. Elle reconnait les uns et les
autres en méme temps en leur intégrité. Nous dsoiss le terme métissage afin de favoriser
ce caractére de décatégorisation des €lémentsétissage n’est pas un mélange. Au sein du
métissage, dans les relations intrinséques, laoddux termes se rencontrent, il y a un conflit,
une confrontation ou l'un se transforme au contect'autre dans un équilibre fragile entre
lidentité et l'altérité.

Le métissage n'est donc pas un état ni une quadlligst de I'ordre de I'acte. Il est

I'événement qui survient dans une temporalité aude laquelle il n’est plus possible de

distinguer du passé, du présent ni du futur atligga. Il existe dans la variation, dans la

conjugaison, dans la déclinaison, mieux dans lanféguration sur un monde mineur, qui

transforme, métamorphose et rend méconnaissalujai é#ait, au point que toute notion

d'influence, d’appartenance, d’héritage, de trassinh méme devient dérisdite

En fait, le métissage est compris comme un assgalaant les composantes gardent
toujours leur intégrité malgré le contact entrellll est impossible de distinguarfrontiere
entre I'une et I'autre, mais on peut les reconealta question posée n’est pas celle de 'un OU
l'autre mais de I'un ET l'autre, I'un ne devenamisd’autre, et I'autre ne se résorbant pas en
'un. Pourtant grace a la mobilité du métissagegcan garde la liberté de devenir I'un ou
lautre. Néanmoins ils ('un et l'autre) forment am tout Ainsi, les écrivains métis
revendiquent souvent une littérature propre, atutstet a lidentité différents des autres
littératures, francophone ou anglophone. Le « nmoétis n’est pas unique, ni séparé des autres,
il nest pas un moi du tout, ni personne, mais evedant personne, il est tous les autres. On
peut reconnaitre les impacts d’'une certaine cyltitene civilisation particuliere dans I'écrit
d’'un écrivain métis. Pourtant, il n’appartient patalement a cette culture, il est toujours lui-

méme avec sa propre culture.

28 |pid., p.84.
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Cependant, le métissage « n’est pas toujours fgtifyeux » ; il peut étre conflictuel et
douloureux. Des la formation du terme, le mot ns@iie porte en lui la douleur. Le sens originel
du métissage est le mélange de race entre un haspagnol et une femme indienne, c’est-a-
dire entre le maitre et I'esclave. Une partie dtisr@articipe de la couleur et de la culture des
descendants des esclaves et une autre de celteesiesndants des maitres. A la position des
meétis, « une partie de soi, marquée chromatiquepentine trace d’infamie, est susceptible
de réactualiser la révolte ou la honte et une apéreune trace de domination, de faire resurgir
de la culpabilité. 3. C’est dans cette direction que la littératureissét affirme son statut en
reconnaissant a la fois son appartenance et sapyarienance a une culture, une identité fixe,

et la douleur de I'absence de l'origine.

La littérature métisse porte en elle une penséésseétqui n’est pas umo man’s land

mais une pensée de tension

c’est-a-dire une pensée résolument temporelleswplue a travers les langues, les genres,
les cultures, les continents, les époques, lesifgstet les histoires de vie. Ce n’est pas une
pensée de la source, de la matrice ni de la @iliedimple, mais une pensée de la multiplicité
née de la rencontre. C'est une pensée dirigéewehorizon imprévisible qui permet de

redonner toute sa dignité au devéhir

A cause de son mouvement, le métissage pourraitjadqu’a une assimilation ou une
contre acculturation dans laquelle finalement, divdu refuserait tout impact d’autres
éléments pour rester « pur ». Ce processus gatdad'ipaividu métis la potentialité de devenir

I'un ou l'autre sans savoir ce qu’il deviendra déasgenir.

Il existe de plusieurs types de métissage : méfesaathropologique, métissage religieux,
meétissage linguistique. Dans ce cadre de notreegtoous nous intéressons au métissage
culturel, dans lequel figure peut-étre Margueriterd3. C’est aussi celui qui pose le plus de
guestions sur l'identité et I'altérité.

29 |pid., p.31.
30 |pid., p.83.
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1.2.2 Le métissage culturel

La littérature a choisi le voyage pour trouver ltAa) mais ce voyage « n’est plus tant une
sortie de soi que I'exploration d’espaces intégsuet pourtant étrangersi»Le voyageur
reconnait, pendant ce voyage, des différencesgest,sur le territoire de ces différences que se

joue le métissage culturel.
1.2.2.1 Le métissage et I'identité

La question de lidentité se pose lorsque la notdammeétissage est envisagée de facon
culturelle. Au contact de cultures différentestreéhumain prend conscience, profondément,
de son identité. En effet, il semble que c’estamgint en cas de menace que l'identité est le
plus valorisée, car elle subit la peur d’étre perdiiétre assimilée, ou d’étre contaminée par
une autre identité. Le métissage n’est pas un rgélaroin s’en faut. Il sous-entend une
confrontation, I'angoisse que I'autre a aussi urniuce qui pourrait menacer la pureté culturelle
de la notre. Cette confrontation entre les cultpeagt apprendre a I'étre humain le respect des
différences. L’angoisse de l'autre doit étre surtéerpour que le sujet métis puisse s’ouvrir a
'inconnu et accepter la mobilité. Pourtant ce ezspend le sujet métis non plus pur comme |l
pourrait I'étre aux origines : ce n’est plus le gim du début, mais un « moi » contaminé par
lautre. Il s’agit d’'un paradoxe dans le métissaghkurel : sur ce terrain, le « moi » n’est plus
le moi, il perd son identité. Une fois que l'ideétest perdue, I'altérité ne prend plus sa valeur
a partir du « moi ». Pourtant, le « moi » existesléintervalle entre I'identité et I'altérite,

comme le disent Laplantine et Nouss dans leur g@lra métissage

Il (le métissage) n’existe que dans I'extérioritéatérité, c’est-a-dire autrement, jamais a
I'état pur, intact et équivalent a ce qu'’il étaitrefois. Mais n’étant pas identité, il n’est pas
non plus altérité, mais identité et altérité enttlras, y compris avec ce qui refuse le
mélange et cherche a déméler. Autrement dit ilriéa de la certitude du sens ni du
désespoir et du non-sens. Il est le sens et lesapng-entrelacés. Le métissage ne conduit
jamais a l'ironie, qui rit de l'autre, le juge, Xelu, comme s'il était homogéne et n'avait

rien a voir avec soi, mais plutét a I'hnumour, cdéttene de comique résolument solidaire

31 Francois [APLANTINE, Alexis Nouss Le métissageop. cit, p.101.
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qui nous permet d’éviter I'adhésion et 'adhéreacmus-mémes, de nous moquer de nous,

de nous désingulariser pour nous universdfiser

Un « mécanisme oppositionnel » s’installe ainsisdianculture. La culture n’est pas un
don naturel, elle s’enrichit au fur et a mesuregiesi, ’lhomme se construit et se reconstruit
sans cesse en se différenciant d’une culture, g@mnaissant le danger de la perte de soi. Ce
mécanisme oriente I'étre humain vers le métisddganmoins, la notion du métissage englobe
aussi une critique des valeurs d’identité, d’orgide pureté, de totalité, d’essence ou encore
d’universalité. Selon Jean-Loup Amselle, cité pauntier Turgeon et Anne-Héléne Kerbirfdu
le métissage renvoie « a I'idée préalable que I'tmité est composée de lignées séparées, qui,
enfin, peut-étre, vont se trouver réunies. Derfiétbéorie du métissage, il y a celle de la pureté
des cultures ». Ainsi, a I'arriere-plan de la nots@ cache I'idée de « discrimination » culturelle.
De plus, il s’agit d'une sorte de conscience délgbntre la contamination de l'autre pour
protéger I'état pur de la culture native. Il esidéwnt que rien n’est pur dans ce monde, mais la
transformation intrinséque crée le sentiment dawloxi d’'une perte chez le métis quand il

constate un vide en lui en perdant I'état pur deidentité.
1.2.2.2 Le vide dans le métissage culturel

Sur un plan historique, le métissage est le pratkiita colonisation. En effet, en vue de
la « conquéte morale », le colonialisme détruitéaulture des pays conquis afin d’installer la
sienne, touchant ainsi tous les systémes : I'ensaignt, I'éducation, 'administration, la
langue officielle. Si le métissage culturel n’eas pne opération « volontaire », il est néanmoins
établi avec violence, il n'est plus envisagé comummephénomene relevant d’'une liberté
naturelle. Dans cette situation, le métis sent certaine menace, il « ne modifie pas les
caractéres essentiels de sa culture sans quiilopatrainte ; le métissage releve au plus de la
survie, au moins d’une nécessité impérieiféele métis est obligé de modifier sa culture pour

survivre dans de nouvelles conditions, et cettdéraorie produit une perte douloureuse.

2|pid., p.82

33 Laurier TURGEON Anne-Héléne KRBIRIOU, « Métissages, de glissements en transferts de>sénRegards
croisés sur le métissageaurier Turgeon, pp.1-20, Les Presses de I'Usit@tlaval, 2002.

3d.
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Afin de s’adapter a ses nouvelles conditions, |&ésraxcepte le changement au contact
de l'autre. La conscience de lutter contre I'awtrgous-entend un refus, voire une frayeur du
métissage ; le « mélange culturel » ne peut éwsagé que comme une perte d’authenticité,
un amoindrissement de l'identité, une contaminatjpathologique) des valeurs culturelles,

voire un effacement du sujet®»

En reconnaissant le changement intrinseque de sun %, le métis ne peut pas éviter un
vide fondamental. Il vit une perte d’identité, sensation de trahison, il n’est plus fidele a une
culture native. L'image du vide est fréquente deezcrivains métis qui convoquent la douleur
de la perte d’une culture maternelle, bien quesaaitture ne soit pas effacée totalement, mais
« limpureté » et I'impropriété les mettent mal’aide. lls sont sensibles a la solitude, la

mélancolie, la nostalgie de leur passé, de leysrproulture.

Le métissage, cependant, ne signifie pas que & euplie totalement 'une des deux
cultures et ceci grace a la mémoire. L’équilibre deux cultures originelles s’y installe, et

permet d’éviter les écueils du différencialismesatijue ceux de la confusion.

Il revient alors a la mémoire de garantir que datiéance ou l'alliage métis, aucune des
composantes ne sera dominante ni ne se dissolaesde processus. Chaque élément doit
conserver son identité, sa définition en méme teqps s’'ouvre a l'autre. De part et
d’autre, ni refoulement ni honte : la fierté du isgdge tient dans ses origines. En outre, la
meémoire veille a ce que le mélange ne coagule pls est un aiguillon pour le devenir,
rappelant constamment qu’il est possible d'étreeament, indiquant par la méme la

direction de l'aven#®

Ce métissage culturel peut-il étre lu dans leg$igur I'iIndochine de Duras ? L’écrivaine
a-t-elle pu se sentir métisse, vivant en compag@igeux cultures, deux langues, deux origines
ainsi que deux identités ? Est-ce que chez elleyllare francaise et la culture vietnamienne

s’entremélent tout en gardant leur intégrité ? dlatralyse tentera de répondre a ces questions.

3d.

36 Francois IAPLANTINE, Alexis Nouss Le métissageop. cit, pp.111, 112.
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1.2.3 La question du métissage chez Marguerite Duras
1.2.3.1 Les éléments métis dans les ceuvres du cycle indochis

Duras n’est nullement métisse biologiquement ; eslefille de deux instituteurs frangais
qui ont choisi I'exil en Indochine pour enseignex &/iethamiens, aux Cambodgiens, et aux
Laotiens. Il ne faudrait pas chercher le métissagelle, mais ailleurs, au-dela d’elle, ainsi
gu’elle le suggéere darlses enfants maigres et jaunes le métissage vient d’ailleurs. Cet
ailleurs est sans fin ». Elle met en scéne « siasme de métissage identitaire dans le contexte
ethnique de I'lndochine francaise de son enfaidtd_#ndochine et sa culture, pour Marguerite
Duras, sont familieres. L’écrivaine a été nourrg fa culture vietnamienne : quand elle était
encore trés petite, un « boy » vietnamien I'a garadéit mois pendant I'absence de sa mére.
C’est I'époque ou le petit enfant apprend a paeele premier contact de Duras avec le langage
s’est fait en vietnamien. Bien qu’a I'école, il switerdit de parler le viethamien, I'entourage
de la jeune fille blanche de nationalité francaiseindigéne, ses amis de jeux sont vietnamiens.
Le c6té indigene ne doit donc pas étre nié dansetaonnalité de Duras. La recherche de
Catherine Bouthors-Paillart a montré I'influencevietnamien dans I'écriture durassienne, une
écriture ou s’exprime l'expérience métisse — unecdye est tantbt douloureuse tant6t

jubilatoire — de la pluralité des langues.

On ne peut pas parler deux langues a la fois, Eanger dans un seul et méme idiome
métis, et la langue maternelle elle-méme n’estoumgj elle aussi qu'une « langue
étrangére ». C’est donc également dans l'irréviergibpropriété structurelle de la langue
tout comme dans I'espace fluctuant de I'entre-dangues, qu'il faut tenter de penser cette

autre expérience du métissage qu’est celle derfé@ation, orale et scripturaite

Dans toutes les interviews concernant son enfarimchinoise, Duras tente, si possible,
de brouiller les pistes qui pourraient apporteridd&es clairs. Elle ne cesse pas de dire, redire,
contredire ce qu’elle a dit. Cette pluralité deseftes dévoile un métissage a tous les niveaux.

En elle, se développe un métissage a plusieurssalnation de plusieurs personnages : le

37 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istguie dans l'ceuvre de
Marguerite Duras Droz, Genéve, 2002, p.3.

38 |bid., p.12.
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métissage « n’est autre que la reconnaissanceplerdité de I'étre dans son deventf.»On
peut aussi retrouver ce métissage chez ses pegammdice, la métisse dah$Amant de la
Chine du Nordle « nouveau » personnage qui n'a pas paru ldéamsant, est décrite comme
abandonnée, sans famille, sans parent, sans eiidoiouche avec les inconnus dans un fossé
prés de la pension Lyautey et se fait payer cher pouvoir acheter une maison, méme petite.
La plupart des personnages métis, regroupés aeyaun lycée métaphore du métissage, sont
abandonnés. Alice incarne la destinée des métsstuset dans un non-lieu, ouvert a I'inconnu

et en quéte d’une maison, d’un lieu auquel ils amadraient, et donc d’'une identité.

Ainsi, la question de l'identité semble obséder glarite Duras. Qui est I'écrivaine ? En
apparence, elle est francaise, mais dans son impease comme un esprit indochinois. Elle
n'est ni jaune, ni blanche, ni francaise, ni vietenne, mais en méme temps, elle est tout cela.
Un instant, elle se place parmi les indigenes, dassnfants maigres et jaunesii préférent
le riz au pain, elle « crache » les produits d’peroa un autre moment, elle est au milieu des
Blancs qui essaient de se protéger des maladiggemebs contagieuses. Chez elle, un vide
s’installe, mais ce n’est pas le méme vide que delsimétis. Ce vide vient d’'un non-lieuyd’
no man’s landcomme l'analyse selon Roger Toumson : « Qui dité&issage> désigne un
non-lieu métaphorique, le non-lieu d’'un sujet géitant ni blanc ni noir, tout en étant blanc et

noir & la fois, existerait sans étre 148 »

A vrai dire, Marguerite Duras est élevée dans deultures, une culture francaise
familiale « imposée » par sa mere, et une cultigtmamienne a laquelle sa famille n'appartient
pas mais avec laquelle elle est en contact toysues. Ces deux cultures forment son devenir
écrivain et la placent dans un entre-deux. Persoarpeut dire quelle culture est la dominante
en elle et son écriture, mais ce qui est cert&@st cue Duras ne refuse ni 'une ni l'autre. Elle
oscille entre ces deux cultures. Quand elle seségralans une culture, elle laisse voir les traces

de l'autre, evice versaAinsi semble se constituer le style durassien.

Et en effet c'est bien de métissage que I'on dailgy, entre la culture familiale — des
Francais au Vietnam, n'appartenant pas veéritablé@dsm communauté francaise du pays

— et la culture vietnamienne, a laquelle les pardatDuras n’appartiennent pas, mais dans

3% Francois [aPLANTINE, Alexis Nouss Le métissageop. cit, p.71.

40 Roger ToumsoN, Mythologie du métissag@resses Universitaires de France, Paris, 19985p.
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laquelle Duras s’est trouvée pendant prés de dixams, ce qui a donné a son existence
une situation de suspens du fait de cet entre-dalixrel qui va nourrir le « devenir-
écrivain ». D'une « fausse » appartenance a unapgéstenance, d’oscillations en
basculements, I'écrivain se trouve donc a la ceyisatre, au seuil d’étres. Une expérience
de l'indécidablé'!

Pourtant, si nous prenons pour base la littératnétisse, il est clair que le cycle
indochinois ne s’y insére pas complétement. Laasin de Duras n'est pas simplement
métisse, il est indéniable qu’elle veut exprimettdsir du métissage par les éléments métis dans

ses livres, mais peut-on parler de « Duras meétisse
1.2.3.2 Duras la métisse ?

Duras n’est pas métisse, malgré son désir de ragésdans ses ouvrages, le désir d’'un
mélange de races, de cultures, d’homme/femme, deéaoante... En revanche, par les thémes
qu'elle aborde, le désir de métissage devient Earfo anti métissagé L'ceuvre de Duras

thématise souvent la déliaison et I'inceste, etdeax éléments n'expriment pas le métissage

Absolument antinomiques (la déliaison et l'inceste)'une prise dans le maélstrom
centrifuge de la déréliction, I'autre aspirée paifdrce centripéte du désir de symbiose
incestueuse — elles ont toutefois en commun deésepter deux formes d'absolu
antimétissage : la déliaison sépare inexorabletesrétres et les choses, I'inceste annule

toute relation tierce du couple incestueux aveestée du mondé

Dans la situation réelle de Duras, la déliaisosskiune trace nette, voire définitive sur la
vie et la carriere de I'écrivaine. Des I'enfancéctivaine est témoin de la déliaison familiale,
et de la séparation de ses parents. La déliaisgaistique la place au milieu de deux langues,
et elle ne sait pas laquelle est sa langue materhel derniére déliaison, enfin, est la déliaison
sociale. Elle révéle une ségrégation entre Indigagriglancs ; entre les Blancs mémes existe

41 Olivier AMMOUR-MAYEYR, Les imaginaires métisse®p. cit.,p.81.

42 Nous comprenons I'anti métissage comme toute tigatgui ne cherche pas a mélanger les chosedesui
sépare.

43 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.20.
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aussi une discrimination. Ces trois déliaisonsuiseht un anti métissage chez Duras tout au

long de sa carriere.

De plus, Duras elle-méme, par sa volonté, ou pat ey hasard, oscille entre deux
« races % jaune et blanche. Tantot elle est jaune, tantétestt blanche. Ces deux « races » ne
cessent pas de se nier I'une et l'autre, ellermadnt pas un tout, mais une confrontation ou
chacune essaie de s’affirmer. Duras en affirmartrsece » blanche avoue qu’elle appartient a

la race jaune par certains éléments qu’elle maxpeessément.

Les enfants-vieillards de la faim endémique, owdismous, non, nous n'avions pas faim,
nous étions des enfants blancs, nous avions homtis, vendions nos meubles, mais nous
n’avions pas faim, nous avions un boy et nous nusgiparfois, il est vrai, des saloperies,
des échassiers, des petits caimans, mais ces réadofi@ient cuites par un boy et servies
par lui et parfois aussi nous les refusions, nauwsmpermettions ce luxe de ne pas vouloir

mangef®

Elle se distingue des Jaunes par cette faim, guigd subit pas comme les enfants
indigenes, par le service offert par un boy indeger nous étions des enfants blancs », malgré
tout. Pourtant, darises enfants maigres et jaun&siras s’exprime a partir d’'une autre position,
celle des indigenes : elle évoque I'image de laeretrrevoit la différence entre les enfants dont
elle fait partie et la mére. Elle reconnait avee sarprise amere qu’elle ne ressemble pas a sa
mere. Elle lui est étrangere par les habitudesn8@ est 'exemple de la vie des Francais.
L’enfant, elle, n’aime pas le pain, elle n'aime paes pommes, elle parle le vietnamien mieux

que le francais, c’est pourquoi elle est fiere diaune bonne note en dictée en francais

Elle [la mére], elle n'avait pas I'appétit forcemgs mangues. Et nous, petits singes maigres,
tandis qu’elle dort, dans le silence fabuleux destss, on se remplit le ventre d’une autre
race que la sienne, elle, notre mére. Et ainsijeient des Annamites, toi et moi. Elle
désespere de nous faire manger du pain. On n’aieéeqiz. On parle la langue étrangére.

On est pieds nus. Elle, elle est trop vieille, algpeut plus entrer dans la langue étrarigere

44 Nous réutilisons le terme de Duras dans Michetiee? Marguerite Durad,es lieux de Marguerite Duras
Editions de Minuit, Paris, 1977.

45 AM, p.13.

46 Marguerite URAS, Outside in Euvres complétes, Gallimard, Bibliothéque de Léidele, 2014, tome I,
p.1081.
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Malgré la distance entre I'enfant et la mére, letnmien est toujours une langue
étrangere pour toutes les deux. « On parle la mBgangere » c’est-a-dire le vietnamien. Dans
ce texte, juste apres I'affirmation « on deviergs danamites », le vietnamien est défini comme
langue étrangére pour une « Annamite » comme Dlicag.ce qui a été dit avant est contredit,

le lecteur est perdu dans un labyrinthe organis€aaeure.

La pension Lyautey, une pension imaginaire chadggeges métisses, montre quelques
exceptions. Duras et son amie Héléne Lagonell®rierd pas comme les autres indigenes ou
métis pour une promenade le jeudi aprés-midi. Estent dans la cour pour danser, se faire
des confidences. L’'enfant d&Amant de la Chine du Nongeut rentrer tard le soir a la pension,
voire elle peut dormir ailleurs. Ainsi, elles sorgn dehors » de certains reglements de la
pension, parce qu’elles sont de race blanche,seinpégenes ou métis comme les autres. Elles

sont donc a I'extérieur de I'espace métis.

Témoin de la déliaison, et de la ségrégation, @B le nom d’un lieu ou figure le désir
de réunir les enfants de son pere, devient le gssude de Marguerite Donnadieu, «dg&sir
métis observe-t-elle, ne représente pas « un termeoem sais « un perpétuel passage
constamment reconduit, sans fixation possible daedque état (ou étre) initial ou final’»
Comme I'écriture de Duras est un mélange de fiotibde réel, la réalité intervient parfois et

dévoile la vraie représentation de I'écrivaine, jeume fille de race blanche.

Ce va-et-vient entre deux « races », deux cultafappartient pas au domaine du
métissage, car en Duras, la « race » jaune ethxatecculture indigéne et frangaise ne forment
pas un tout. Tantot I'écrivaine est ici, tantéteedst ailleurs, malgré son intention, elle ne
parvient pas a trouver une issue pour sa situdflbe essaie le rejet, mais n’y parvient pas non
plus. De plus il existe toujours ufrentiére entre les deux cultures, frontiere dont Durastsubi

I'influence, et qu’elle reconnait pour pouvoir jowerec :

Le « labeur d’écrivain » des premiers romans traiuement une origine dans la volonté
de Duras de trouver une place dans un lieu dohti @dit que c’était son pays, son origine.
Elle tente, alors, de s’intégrer a cette culturg de facon toute fantasmatique, la rejette.

Jusqu’au moment ou la fiction de lidentité, sestisant de toutes parts, entraine I'auteur

47 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, préface (c’est I'auteur qui souligne).

35



vers ce qu’'elle a toujours vu, mais qu’'elle a tatiteculter pendant longtemps, sa langue
et sa culture francaises sont opacifiées par ahwwse. Duras, ne parvient plus a sacrifier
au mythe d’'une identité « franco-francaise », puislte porte les stigmates méme de

Iillusoire d’une telle conceptioff

Duras, dans une interview donnée a Montréal, atidderme « créole », quasiment metis,
pour la qualifier « Oui, mais je suis créole. J&s fee et j'ai grandi dans un pays chaud,
équatorial ». Par contre, danémant de la Chine du Norelle écrit a propos de « I'enfant » :

« Cette gracilité du corps la donnerait comme uaBsse, mais non, les yeux sont trop clairs ».
« Ce qui défie toute tentation de prendre le magisgpour une identité, puisque son corps « la
donnerait comme une métisse », implique le jelegeésentation toujours illusoire du comme

si »*°. Marguerite Duras désoriente tout essai du lecteuromsidérer le métissage comme un
sujet ayant une identité. Elle refuse de se mptreni les métis, elle n’est pas métisse et elle

les considere comme des voyous

Si... des petits voyous... mais c'était rien, ils sequoaient... Des métis surtout. Jamais

des Francaf$

Une autre notion pourrait alors lui convenir, cejlee nous appellerons « I'entre-deux ».

48 Olivier AMMOUR-MAYEYR, Les imaginaires métissasp. cit.,p.82.
491bid., p.87.
S0AC, p.46.

36



Chapitre 3 : La notion de I'’entre-deux chez Duras

« L'origine est un retrait qui conditionne

I'entre-deux-traits. Elle se retire des entre-
deux qu’elle implique et déclenche, et que
son retrait conditionne. C’est pour cela que
les entre-deux sont des figures de l'origine
— des dissipations de l'origine » (Daniel

Sibony,Entre-deux I'origine en partage

1.3.1 L’entre-deux et ses variantes

Exotisme ou métissage, ces deux notions traitemd d@ntiere entre le moi et l'autre,
spécifient l'identité et I'altérité, reconnaiss&imhpact de I'autre qui fait changer le moi. Duras
ne pose pas un regard exotique sur les pays eelgdes conquis de I'empire francais, elle
n’est pas non plus métisse, malgré ses fantasaresférés a ses personnages. Dans sa situation
réelle, elle a vécu un entre-deux, la confrontatmtre deux cultures, deux langues. Ces
conditions de vie font resurgir en elle la questilenson origine : ou est-elle placée dans cet
entre-deux ?

Dans ce chapitre, nous essayerons d’analyseritannie I'entre-deux avec ses variantes.
Nous poserons les bases de I'analyse de notre saigns la partie 2. Le développement de
cette notion concernant 'origine et 'impact dautre sur le moi se retrouvera dans la partie 3

de notre analyse.
1.3.1.1 La notion de I'entre-deux

Tout progres social ou individuel se construit des différences. L'individu évolue en
imitant les autres, en se comparant a eux. Alf@téatité constituent une dyade inséparable et
indispensable pour le développement humain, goase sur la relation réciproque entre le moi
et I'autre. Pourtant, la juxtaposition de deux téstine releve pas simplement de la différence
entre elles. Nous ne sommes pas dans un mondeubseodistingue clairement, surtout
lorsqu’il s’agit de culture. La frontiére entre ceau plusieurs entités n’est pas une ligne fine,
et nette ; il existe toujours un espace ou I'ajustet, I'intégration doivent étre souples, mobiles,
riches en jeux différentiels. Cet espace n’est lpasonfusion des entités, il permet aux
différences de se déployer sans jamais acceddinaites extérieures des deux poles contraires.

La notion de différence ne suffit pas pour décceeespace, c’est pourquoi nous recourrons a
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une autre notion : I'entre-deux. Cette notion niécsi® pas une représentation ou un point de
vue restreint, mais le passage ou la traversé€udeal l'autre L'entre-deux est un état

intermédiaire entre deux extrémes et permet d’olemplus grand nombre de perspectives et
d'images. Les deux extrémes maintiennent une oglatciproque, I'un passe par l'autre, se
confond avec l'autre, se détache de l'autre, ré\adiautre en méme temps s’éloigne a l'autre

et devient une entité.

L’entre-deux est une forme de coupure-lien entiexdermes, a ceci pres que I'espace de
la coupure et celui du lien sont plus vastes qa@mwroit ; et que chacune des deux entités
a toujours déja partie liée avec l'autre. Il n’pas deno man’s lancentre les deux, il n'y a

pas un seul bord qui départage, il y a deux bows gui se touchent ou qui sont tels que

des flux circulent entre edx

Sur cette frontiere entre deux entités, la notienidtance est primordiale. Cette distance
permet d’éloigner une entité de I'autre pour y revelus tard. Le métissage se différencie de
I'entre-deux par la séparation, la distance ergrexeentités. Dans I'entre-deux, les deux termes
ne forment pas un tout, et cette distance nécesadientre-deux existe entr’autres grace aux
jeux de la mémoire. Celle-ci joue un réle décisifirtout dans la confusion des cultures.
Toutefois la mémoire est liee a I'oubli. Cela paparadoxal, pourtant, ce que nous revoyons
de mémoire, n'est pas la chose réelle, mais saéet i#fisoire. Nous oublions un événement
pour nous souvenir d’'une illusion, de la valeur ge¢ événement a engendrée dans notre
mémoire. Ce n’est que dans la distance de 'odbhs le mouvement de I'entre-deux que nous

reconnaissons le mieux la valeur de chaque entité.

La séparation, inhérente a l'entre-deux, agit demscune des parties, et cela tire a
conséguence : les deux parties, liées du fait dedpure qui les sépare, ne forment pas un
tout (encore moins sont-elles le tout) quand eflest réunies. Qu'est-ce qui les fait
échapper a la totalité ? Le temps qui s’écoulggélaération, la création, la reproduction,
qui fait qu'une alliance passée entre les ancétrksur Autre, un lien solide pourtant, peut
se retrouver trahi a la génération suivante, ooueelé, ou repris tout autrement. On se

retrouve au cceur méme de la transmiséion

51 Daniel $80NY, Entre-deux I'origine en partagéditions du Seuil, Paris, 1991, p.11.
52 1bid., p.17.
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De toute évidence, la différence entre I'un ettfaune reléve pas simplement de la trace
ou de l'identification, mais de I'espace ou l'uradVvient qu'a travers l'autre, c’est-a-dire le
terrain de I'entre-deux. Ainsi, une femme pourtiativer chez une autre femme ce qu’elle n’est
pas ou ce qu'elle réve d’étre : elle vit I'entraaddemmes qu’elle pourrait devenir, tout comme
la femme qu’elle n'est toujours pas. L'entre-deuerag donc le partage de l'origine.
Culturellement, chaque culture tente de retrousemhorceaux qui lui manquent, cherchant le
long de la frontiére entre elle et ses voisinesisMa-dela de ces rapprochements que I'entre-
deux actualise, « la ou il prend toute sa forcetd@sque, dans son immense foisonnement, il

apparait comme une figure derigine »*°.

Toutes nos situations cruciales sont sous-tendalebegmtre-deux : entre-deux-langues,
entre-deux-cultures, entre-deux femmes, entre fenemnesoi, entre homme et femme.
L’ensemble, selon Daniel Sibony, renvoie au partigkorigine. Ainsi la question de I'origine
se pose non seulement pour les gens vivant de ddtuxes, mais aussi pour ceux qui n‘ont
gu’une seule culture, et ne parlent qu’une semigua. Nous y reviendrons plus tard pour mieux

éclairer cette notion d’entre-dedf.
1.3.1.2. L’'entre-deux-langues et I'entre-deux-cultures

Comme tout type d’entre-deux concernant l'originéeepartage, I'entre-deux-langues
n’'est pas exceptionnel. Dans le cadre des appsagts, le partage de l'origine entre deux
langues est primordial, faute de quoi I'acquisitida la deuxiéeme langue est empéchée.

Pourtant,

l'origine n'est pas une langue, ce serait mémeabsence de langue assez riche et fertile
pour étre aussi un potentiel infini d’'ou se ranmifiée dire et le mal-a-dire. L’entre-deux-
langues est le partage méme de la langue, danisnsagion poétique, sa prétention au
dialogue, son champ de miroirs ou chacun s'ident#fi se désidentifie ; recharge et
décharge d’identité. L’'humain se produit aux frérdls entre-deux-langues et chaque

langue est déja une frontiére entre ce qu’elletdies abimes d’origirie

53 bid., p.16.
54 Voir infra, partie 3 : L’entre-deux et Marguerite Duras am gu’écrivain-femme.

55 Daniel 380NY, Entre-deux I'origine en partagep. cit, p.31.
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Ainsi, I'entre-deux-langues existe non seulemeriteedeux langues différentes, mais

aussi au sein d'une méme langue : entre ce quilkt ce qu’elle sous-entend.

Commencons par la frontiére entre deux langueérdiftes. Pour ceux qui vivent entre
deux langues, le passage a une langue étrangéamraipbbérer I'acquisition de I'autre langue.
En effet, la deuxiéme langue serait acquise a tiondjjue la langue natale ait été transmise,
partagée aux origines avec I'amour, la tendresagremiere langue pourrait alors constituer
un appui pour la deuxiéme lang\éa la langue, la tradition et les coutumes sont trasss a
la génération suivante : la langue transmet 'oggiet le partage de l'origine ouvre un acces a
la deuxieme langue. Sur le terrain de I'entre-dieungues, I'étre humain se libere de son origine
afin de pouvoir la quitter. Pourtant, avant deagier de son origine, I’'homme doit en quelque
sorte payer une dette ,dont la langue est chatgégette de I'origine. Pour la plupart des
écrivains bilingues, le choix d’'une langue d’éaétpése sur cette dette. Le probleme s’aggrave
encore dans le cas d’'une langue dominante et danmgie dominée, car choisir une langue
signifie choisir sa culture. Ecrire en langue doamite, c’est payer la dette de son origirzece
passage. Pourtant, s’exprimer en langue dominpate,les écrivains, signifie aussi une sorte
d’humiliation, d’abjection de leur origine commdsia refusaient, comme s’ils la trahissaient.
En vérité, 'entre-deux-langues leur permet de dedoleur origine davantage par la distance,

qui revient sans cesse dans les écrits sous calgexstalgie.

L'événement de I'entre-deux-langues, il est viebkt/ engager autant que de s’en dégager.
C’est un passage. Quand on I'a franchi, on le vet@lus tard sur le mode « poétique » :
des blocs de la langue perdue refluent de loin etations poétiques. La nostalgie s’y
réveéle : douleur du retour aux failles jouissanties I'entre-deux-langues, aux liens

jouissants et étouffants que cela supgfose

Cependant, au sein d’'une méme seule langue, teexigjours un entre-deux : celui qui
existe entre ce qui est dit et ce qui est noredifjui est réel et ce qui vient du fantasme. « Tout
écrivain authentique fréquente les entre-deux-nixeke sa langue apparente ; comme entre un
réve ou un fantasme et son interprétatitynPour parler, il faut deux langues, une languengu’

inhibe pour pouvoir traduire la deuxiéeme par louetde la premiére. Mais, la langue qu’on

56 |bid., p.41.
57 bid., p.14.
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inhibe n’est pas totalement oubliée, elle devierttduble, la géne présente dans la deuxieme
langue. L’écrivain parle la deuxiéme langue avacdéent de la premiére, et cet accent révele
une géne, un « amour malheureux de l'origine, niw®, ni quittée 3%. Ou bien dans une seule
langue, le non-dit est inhibé, on le comprend @etrmce qui est dit. La premiére langue n’est
pas toujours une langue commune, elle peut étemdgmge du fantasme, de ce que nous révons
d’avoir, de ce que nous révons de devenir sandgdedevenir en vérité. L'entre-deux-langues
devient le terrain ramifié de plusieurs voix etpassage du langage réel donne corps au
fantasme. C’est dans cet entre-deux que le fantaskrient, et devient le réel sans le devenir

vraiment. Il se transforme en un enjeu dans lelgmivain peut exprimer son désir.

Si on pose que la langue est porteuse de cultargrd-deux-cultures devient alors une
variante de I'entre-deux-langues. Si I'origine poun traumatisme (un passé douloureux, un
abandon, une solitude), la culture ne peut pasdidhomme. Il est alors attaché a sa culture
comme en otage. Alors la langue ne se donne pkscelture ainsi traumatisée bloque I'accés

a la langue.

Etre entre-deux-cultures, c’est donc étre danscen@ine angoisse. L’homme a peur de
perdre sa propre culture, il craint qu’elle soiht@minée par l'autre, il a peur de ne plus étre
aussi pur qu’a son origine. Si 'lhomme est coina@sdcette angoisse, I'origine ne sera pas
partagée, il ne pourra pas prendre la distancessaite pour pouvoir quitter son origine. Il se

trouvera au bord de la mort dans un monde noiangueur

La peur que I'autre vous rameéne a vos origined'@agoisse qu'il a de la sienne est une
peur digne d’étre traversée : c’est la peur mémealtage de l'origine, essentielle a
surmonter pour s’inspirer de l'origine sans y resteentre-deux qui s’établit alors est
d’'une grande richesse, lorsque au moins l'un dasx de.] surmonte la peur par
'acquiescement : il consent avoir eu cette origietedonc a en partir, a en repartir avec
l'autre. Alors il peut trouver assez de prise esdeorise dans le discours entre eux deux.
Le mérite de ces « étrangers » est de faire vofueeles autres refoulent : I'épreuve de

I'origine ; les points de rupture avec elfé »

58 |bid., p.40.
5 bid., pp.72, 73.
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Le partage de I'origine est indispensable pouriéaov, pour que le partage de l'origine
soit effectif, il faut la rencontre avec l'autreetf® rencontre peut se réaliser par le voyage, par
le passage, ou bien par I'entre-deux vécu entreepéion et mémoire. L'entre-deux lance un
appel pour rencontrer la mémoire, rencontrer guelggui heurte la mémoire inerte pour
redonner vie. Il constitue un miroir ou s’instaléedialogue entre le moi et 'autre, qui peut
homme, femme ou tout simplement soi-méme. Plus’éloigne de son origine, plus ce

dialogue s’enrichit.

L’entre-deux est donc I'espace du dialogue entuxael plusieurs termes. C’est dans cet
espace ou chaque entité essaie de recoller seganarsinguliers par le passage de l'autre.
L’entre-deux est donc un transfert de l'origine.I'Srigine n’est pas libérée, il y a un repli

narcissique de I'un sur l'aufi®

Il est a temps de revoir de plus prés la situadi@uras a I'aide de la notion de I'entre-
deux afin de proposer un autre point de vue sysesaonnalité et ses ceuvres inspirées de

I'Indochine.
1.3.2 La situation de Duras : une situation « entre-deuw

Le cycle indochinois apparait avec le premier ligre1950, soit dix-huit ans aprés le
retour en France de Marguerite Duras. Ce tempd#isigm silence, une distance pour peut-étre
se débarrasser de son origine natale, de la cwvittreamienne, et accéder a la culture francaise.
De plus, le premier livre ne dévoile pas toute snfance, M. Jo dardn barrage contre le
Pacifiqueest de « race » blanche, dan&mantetL’Amant de la Chine du Nord'lamant est
chinois, il n'est pas indigéne. Tandis qu'a de noembes reprises, Duras avoue que son amant
est indigene, « Annamite » dit-elle. Ainsi le ratau’origine n’est pas si facile a accepter pour
Marguerite Duras, elle a du mal a reconnaitre que @&rigine de « race » blanche est
« contaminée » par la « race jaungaida relation avec cet amant. Cette esquive senfisléder
la vie de Duras et provoque sans doute chez etlelpambilité de devenir « agent de déliaison

dans le vaste processus de ségrégation colonisfiiste

80 Ce cas est celui de Marguerite Duras, nous |'adromb dans la partie 3.

61 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istgiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.27.
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L'entre-deux implique l'origine, il appelle a « Ylex voir de plus pres ». Pour passer
I'entre-deux, et recoller quelgues morceaux, it faouvoir faire le voyage de I'origine,

alors méme que l'origine ce n’est pas fait poullgranais pour en partir. Y aller ne va pas
sans dégoUlt, nausée, abjection (mélange tropdamnbths et de corps), tumultes, vertiges,

exaltation, hébétudeé

Ses courts séjours en France font perdre ses sepéageune Duras. En Indochine, elle
est étrangere parce gu’elle est francgaise, pouftadbchine est le terrain ou elle est née et a
grandi. Mais il existe toujours cette distinctionpgosée par le cadre socio-politique entre elle
et les enfants indigénes. En France, encore useeli@ éprouve cette étrangeté car rien ne lui
est familier, ni 'encadrement, ni les habitudadarvie. « Le voyage de l'origine » devient une
guéte, au moment ou elle constate la différence elg@ux langues qu’elle parle, deux cultures
auxquelles elle appartient. De ce constat, eltenftre son jeu ou son enjeu : elle oscille entre

'une et l'autre. L’entre-deux devient, de la sautee partie du mystere des livres de Duras.
1.3.2.1 Entre-deux-statuts : colon et indigéne

Accusant I'empire francais dans le cycle indochsnMarguerite Duras affirme de ne pas
appartenir a la littérature postcolonfileElle dénonce la corruption du systéme colonal, |
discrimination raciale méme entre les Blancs vataig métropole et ceux des iles. Sa famille
et elle sont plus au contact des indigenes quealess. Ainsi, placée parmi les indigenes, la
future écrivaine connait le revers de la médaild¢’@mnpire colonial. Pourtant, ses histoires ne
cachent pas son statut de « colon ». Au contreltes affirment que la jeune fille, malgré

sa « peau comme la pluie », est un colon.

En effet, Duras, ou « I'enfant » — son incarnatdrénéficie des droits réservés aux
colons, et elle les considere comme évidentsmigBeures places sur le bac « la place réservée
aux voyageurs blanc$% et les privileges dans des bureaux d’administnatton amie Héléne
Lagonelle et elle ont le droit de rester au lycgautey tous les jeudis aprés-midis alors que les
indigénes doivent participer a la sortie organidéss colons blancs ont peur des maladies

indigénes et ils s’en protegent autant qu’ils petiveces maladies constituent pour eux le

52 Daniel 380NY, Entre-deux 'origine en partagep. cit, p.20.
63 Cf suprachapitre 1.
64 AM, p.16.
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symbole d’'une contagion de « race » qu’ils cherthaviter. Marguerite Duras ne pose jamais
de question a propos des médicaments que sa fanélee possedent, pour elle il est évident

de les avoir car elle est blanche :

Pour les colons blancs — dont la jeune Marguerderadieu fait partie [...] — ces maladies
constituent une menace permanente qu’ils s’appligoenstamment a combattre par le
renforcement toujours plus draconien des dispssd# ségrégation sociale et raciale.
Protection sanitaire et discrimination raciale S$égament dans I'imaginaire colonial pour
ne constituer finalement qu'un seul et méme remparttre la hantise du mélange
interethnique et de la contamination des BlancdgsmAnnamites : la contagion par les
maladies indigenes et celle, fantasmatique, quésepte a leurs yeux le métissage ne sont
donc qu’'un seul et méme fléau a combattre et enayar préserver l'intégrité a la fois

physique et identitaire de la minorité blanche dwnte 5°

De plus, le mépris envers les indigéenes est samggyalans le cycle. Duras n’en parle pas
clairement, mais nous ne trouvons jamais une figetée des indigenes. La description des
indigenes, de 'amant chinois (qui est en réatitbgene) s’arréte sur l'allure, la peau, les mains,
mais rarement le visage. Ainsi les indigenes saldah dans une masse anonyme dont
I'écrivaine effleure sur le destin, comme celuil@enendiante ou du caporal. Tous les peuples
indochinois dans le cycle sont regroupés sousHte aio« indigénes », sans distinction, que ce
soient les Vietnamiens, les Cambodgiens ou lesi¢m®t Chez Marguerite Duras, la seule
distinction est celle qui existe entre la « ra@mbhe» et la « race jaunex». Alors qu’elle distingue
les Blancs riches et les Blancs pauvres, elle sedibé que toute la « race jaune » est mélée, y
compris les Chinois. La seule comparaison qui @otunous donner une image concrete de M.
Jo est une comparaison avec un singe : voila gocme parfaitement avec le regard des colons
sur les indigénes. Le colonisateur se place damscaste supérieure et voit dans le peuple

colonisé I'imperfection raciale.

L'usage répété du mot ne peut étre I'effet d'unincidence, il révele au contraire une
attitude fondamentale du colonisateur : il ne pprécier les traits, les moeurs et les
valeurs des autres que par rapport aux criteregt@gies et moraux établis par la société

dans laquelle il vit. Dés lors, les traits, lestgegles autres, s’ils ne sont pas semblables

65 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istigiie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit, p.4.
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aux siens, deviennent parodiques. L'observateuwpg&aen voit dans I'Autre une version

inachevée, imparfaite, négative de lui-méme : ngest

La description du dégodt provoqué par le baisdfamheant, retrouvée dans son journal
intime peu aprés sa mort, et écrite vraisemblabhnpendant la guerre, est une preuve
significative pour montrer que malgré sa situatima)gré la pauvreté qu’elle a vécue, malgré
I'accusation du colonialisme qu’elle introduit deses livres, 'origine de Marguerite Duras est
toujours celle d’une famille de colons. Ce dégdajamais été décrit dans le cycle indochinois,
a I'exception du mépris de la mere et de ses deugd envers M. Jo (bien que ce dernier soit

chinois d’'une famille royale et riche).

Il le fit par surprise. La répulsion que j'éprouvadtait proprement indescriptible. Je
bousculais Léo, je crachais, je voulais partir 'datb. Léo ne savait plus que faire. En
I'espace d’'une seconde, je me suis tendue comraecuperdue a jamais. Je répétais : c’est
fini, c’est fini. J'étais le dégoldt méme... Je crdstsans arrét, je crachais toute la nuit et

le lendemain quand j'y repensais, je crachais efcor

Cette origine coloniale cachée, oubliée avec lgteimtervient donc dans les histoires de
Duras, s’insere aux personnages et ne cesse dienséaf L’'écrivaine met dix-huit ans pour
oublier son origine, mais elle la retrouve danslisess, au moment de la réminiscence, sur le

terrain de I'entre-deux. Elle 'avoue daogmantpublié en 1984 :

Le car pour indigénes est parti de la place du héagie Sadec. Comme d’habitude ma mere
m’a accompagnée et elle m'a confiée au chauffeufotrs elle me confie aux chauffeurs
des cars de Saigon, pour le cas d’'un accident, ideendie, d'un viol, d’'une attaque de
pirates, d’'une panne mortelle du bac. Comme d’bebite chauffeur m’a mise pres de lui

a l'avant, a la place réservée aux voyageurs bf&ncs

La différence liée a la discrimination demeure idamtente, I'écrivaine suggere seulement
gue nous sommes différents des autres. Elle secatlattend un moment convenable pour

dévoiler I'origine oubliée. L'origine ne se perdspalle apparait a travers l'autre.

66 Martine Astier louTFl, Littérature et Colonialismeop. cit.,p.58.
67 Extrait cité par Laure BLER, Marguerite Duras, op. citp.95.
68 AM, p.16.
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1.3.2.2 Entre-deux-langues et entre-deux-cultures chez Dusa

Duras a donc vécu dans cet entre-deux. Elle vesatite la langue francaise forcément
utilisé par la mére, et le vietnamien acquis ndieemeent de son entourage. Il se pourrait que la
premiére langue de Duras soit le vietnamien : anglis, elle a da vivre loin de sa mere pendant
huit mois et un boy vietnamien I'a gardée. Apreteur de sa mere, elle a toujours été confiée
a une nourrice indigéne, comme la tradition frageée voulait. Ainsi la jeune Marguerite parle
le vietnamien mieux que le francais. Le vietnanpearrait bien étre sa langue maternelle, sa
premiére langue acquise. Il est évident que leielieespoir de sa mere sur la réussite des enfants
pese sur ses épaules, aprés I'echec de ses dees< fi&@pendant, le concours de dictée qu'elle
a gagné était en francais : ne serait-il pas paadp’une jeune fille francaise ne gagne pas
un concours en francgais, alors que les autrescjatits sont pour la plupart des indigenes ou
des métis ? Dans la joie de sa mére et dans laesiefune certaine fagon, les deux femmes
admettent que la jeune fille est vietnamiennestl\gai qu’elle a grandi avec la langue, la

culture viethamienne, et son origine pourrait &etnamienne.

Pourtant, dankes enfants maigres et jaunes comparant les enfants de sa famille et la
mere, Duras reconnait qu’il existe une différerias enfants parlent le vietnamien et pas la

mere. Pourtant le vietnamien semble quand-mémelpanére une langugtrangére

Et ainsi, on devient des Annamites, toi et moie Eiésespére de nous faire manger du pain.
On n'aime que le riz. On parle la langue étrang&r.est pieds nus. Elle, elle est trop

vieille, elle ne peut plus entrer dans la languangeré®

Si le viethamien est bien une langue étrangere lpomere car elle est francaise, née en
France, ayant grandi en France ; pour Duras, atraimn il est étonnant que cette langue
demeure étrangere, alors que la future écrivaiheresontact avec cette langue bien plus
souvent qu’'avec le francais. Par cet adjectif argjére » dans « on parle la langue étrangere »,
elle nie son c6té viethamien pour affirmer qu'ed francaise. En revanche, elle s’affirme
étrangere vis-a-vis sa mere en ne reconnaissanti@damilier en elle. Marguerite Duras est

donc étrangere au vietnamien et au francais.

69 Marguerite MRAS, Outside op. cit, p.1081.
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Toutefois, en France, a son retour, elle commenceasriere d’écrivain et choisit le
francais comme langue d’écriture. Elle oublie seglee maternelle pour travailler avec une
nouvelle langue, qui est pour elle langue de ttaghlangue d’écriture. Néanmoins, le passage
du vietnamien au francais garde les traces deliwgivietnamienne. La recherche de Catherine
Bouthors-Paillar® a montré I'influence de sa langue maternelle sorfsancais. Le vietnamien
est une langue monosyllabique, les noms et lextddj@me sont affectés par aucune marque
interne de genre ni de nombre. Il n'y a pas d’ltici de conjugaison, ni de temps, ni de mode,
la juxtaposition des mots définit le genre, le tengp le mode. C’est le mot qui décide, qui
constitue le noyau de la phrase. Ce qui se retrmaserite dans le langage de Marguerite Duras,

et fabrique une part de l'originalité stylistique dette écriture du non-écrit

Le mot compte plus que la syntaxe. C’est avantdestmots, sans articles d’ailleurs, qui

viennent et qui s'imposent. Le temps grammatic#) diassez loift

Il y a certainement une fascination pour le motzcberas « le mot compte plus que la
syntaxe ». Le vietnamien revient alors peut-étmesda francais de Duras, il ne géne pas son
écriture. Au contraire il contribue a créer un astgtlirassien qui joue sur ce terrain de I'entre-
deux-langues. Chez ses personnages, I'entre-dagxéda figure souvent dans la diction : le
Chinois parle frangais avec un ton chinois, Annaible&Stretter avec ses « inflexions

italiennes ».

Le passage de I'un vers l'autrevete versanontre que Duras a conscience de la frontiére
entre deux langues, entre deux origines. L'écrizancille sans cesse entre deux pbles sans

jamais accéder a I'extréme, tantét elle est fresg;dantot elle est annamite.

Sur le plan culturel, Duras marque nettement ufiérdnce entre elle et sa meére, symbole
de la culture francaise. Toutes les habitudes alianes ou d’habillement montrent que la
petite fille est viethamienne en apparence. Elfase la nourriture francaise : le pain, les
pommes venues de France lui donnent le dégoltpEgdféere les mangues vertes malgré la béte

noire menagante, symbole de la contamination désdiea indigenes dont les Blancs essaient

70 Catherine BUTHORSPAILLART, Duras la métisse. Métissage fantasmatique et Istiuie dans I'ceuvre de
Marguerite Durasop. cit.
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de se protéger. Elle a grandi avec la chaleulpla pa forét tropicale, le rac, la riviere comme
les petits Vietnamiens. C’est pourquoi I'enfant.démant de la Chine du Norek la jeune fille
deL’Amantont « la peau de la pluie », « la peau jaune gseleil ignore » qui ressemble a la

peau des indigéenes.

On était plus des Vietnamiens, vous voyez, queFdascais. C'est ¢ca que je découvre
maintenant, c’'est que c’était faux, cette apparteea la race francaise, a la, pardon, a la
nationalité francaise. Nous, on parlait le vietremmicomme des petits Viethamiens, on ne
mettait jamais de souliers, on vivait a moitié musse baignait dans la riviere, ma mere,
elle, bien sdr non, elle n’a jamais parlé le viatien, elle n’a jamais pu I'apprendre, c’est
tres difficile. J'ai passé mon bac avec le vietreaamiEn somme, un jour, j'ai appris que

j'étais francais&

La découverte de lidentité francaise semble domglalreuse. Sous « la peau de la
pluie », derriére les habitudes alimentaires, alpartient & I'autre race et son origine resurgit
au moment ou elle constate la différence. Endait, origine francgaise ne la quitte jamais, mais
elle ne lareconnait pas (malgré quelques sigmaseola place privilégiée sur le bac, et certains
droits évidents). Cette origine redevient fortes lde la rencontre de I'’Autre, qui lui dit la vérité

malgré tout, elle est francaise.

Vous étes dans un milieu, dans un espace donng,étes né dans le milieu, vous parlez

le langage du milieu, etc. (...) et puis on vous apgdrque vous n’étes pas Vietnamien, et

gu'il faut cesser de voir des petits Vietnamienspaue c’'est pas des Francais et gu'il faut

mettre des souliers, qu’il faut manger des steidisfret puis pas se conduire aussi mal,

quoi.”

Certes, cette découverte est douloureuse maisneligre que l'origine ne se perd pas,
elle est stockée dans la mémoire et inhibée pablioLe passage a une autre culture joue le
réle de la rencontre de I'Autre, qui heurte la mémaerte pour la réveiller. Une fois Duras

en France, la mémoire revient sur les pages, léehatnla pousse a textualiser son origine

vietnamienne.

21M, p.59.
731bid., p.61.
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Un paradigme commun aux écritures de l'exil estsdémtiment d’'une perte, dont le
corollaire est le besoin plutét urgent de textwalime certaine réappropriation de ce qu'on
a laissé derriere soi : certaine, certes, car dansspace mémoriel inévitablement
imaginaire, mais qui n’en est pas moins signifipotir le projet identitaire. L'Ici s’en
trouve traversé par un Ailleurs aux marqueurs garordre temporel, spatial, culturel,
idiolectique, sociolectique, etc. Tout converge rmowue I'expérience de
déterritorisalisation dise celle d’une identité&inir en fonction de deux espaces, mais qui

est a la fois I'un et 'autre sans étre ni I'ui’autre .’

En fait, son origine est partagée et ne revient lguequ’elle s’en éloigne. Quand
Marguerite Duras était jeune fille en Indochinde @ivait la culture indigéne et s’éloignait de
sa culture francaise : alors son origine francagseeveélait et la génait a travers la présence de
la mére. Au contraire, en France, quand elle &woit histoire d’enfancequand elle est

immergée dans la culture francaise, la mémoiredhihoise revient et lui demande d’écrire.

Le « pays natal s’est vengé », autrement dielees du Mékong, le Vietnam, sont revenus
tel boomerang, (re)venant hanter I'écriture de BuPays natal, ce cas, ne signifie pas lieu
d’enracinement, mais lieu de départ, terre d’apgmep@ partir de quoi un rythme, une

scansion particuliére se dessihe.

Toutes les notions que nous avons étudiées, detisexe a I'entre-deux en passant par
le métissage, considerent I’Autre comme un mirocme un moteur pour le moi. Nous
choisirons I'entre-deux comme fil conducteur der@ainalyse : en effet, chez Duras, il ny a ni
culture dominante ni culture dominée. L'écrivaireewille les deux cultures naturellement
sans en privilégier aucune. L’entre-deux est alorsespace ou deux ou plusieurs entités
juxtaposées s’exposent sans jamais parvenir a&ed tout en gardant la frontiere. Pendant
'analyse du cycle indochinois, nous reconnaitrqusl existe plusieurs types d’entre-deux :
'entre-deux identitaire, I'entre-deux temporairkentre-deux territorial, I'entre-deux de

I'écriture. Marguerite Duras a conscience de lantifove et elle choisit ce mince espace

74 Pamela V. 8IG, « Exils et « désécritures ». Le cas de la langitehif », in Littérature, immigration et
imaginaire au Québec et en Amérique du N@Hartier, Daniel ; Pépin, Véronique ; Ringueta@tal ; Gafaiti,
Hafid (dr), pp.105-127, L’'Harmattant, Etudes traatfonales, francophones et comparées, Paris, 2006.

5 Olivier AMMOUR-MAYEUR, Les imaginaires métissasp. cit., p.80.
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frontalier pour créer son style. A travers ce jele nous dévoile son origine partagée et elle

pose pour elle-méme la question de son identité.

50



