LE THEATRE DES NATIONS ET I’Autre dans les drames de Tourguéniev

Aprés avoir fait le tour des différents points de vue formulés par Tourguéniev au sujets
des Frangais, des Allemands et d’autres représentants de peuples européens dans sa
correspondance, il s’agit de vérifier a présent si la manieére de Tourguéniev d’appréhender les
spécificités propres a chaque pays qu’il visitait durant cette période ainsi que les particularités
mentalitaires qu’il relevait alors chez les différents habitants de 1’Europe trouve un reflet
similaire — on non — dans les ceuvres qu’il composa entre 1843 et 1850. Pour commencer, nous
examineront la représentation des différentes figures de 1’altérité dans les picces de I’écrivain,
celles-ci constituant une importante étape dans son ceuvre, pour ensuite analyser cette méme
question en nous appuyant sur la lecture des nombreux récits et nouvelles de 1’écrivain qui

virent le jour tout au long des années 1840.

Le théatre de Tourguéniev, le passage entre la poésie et |la prose

Ivan Tourguéniev est connu du grand public en tant que romancier et nouvelliste, les
récits et les romans qui avaient fait sa réputation d’écrivain faisant partie, de nos jours, du
patrimoine littéraire russe; c’est a ce titre qu’il est invariablement cité parmi les grands noms
de la littérature russe du XIX° siecle aux c6tés de Pouchkine, Gogol, Tolstoi, Dostoievski, etc.
L’ceuvre de Tourguéniev est cependant tres variée et la dramaturgie y occupe une place toute
spéciale ; en tout cas, les experts de Tourguéniev s’accordent a attribuer aux picces de I’écrivain
une place a part dans I’ensemble de ses écrits. Dans les articles consacrés a I’art dramatique de
Tourguéniev, on peut lire des opinions similaires a celle formulée, en 1979, par Lydia Lotman
dans son commentaire aux (Fuvres complétes de 1’écrivain : « Jlpamatyprusi COCTaBIISIET
0c00YI0 U CYIIIECTBEHHYIO 4acTh TBOpueckoro Hacienus U. C. Typrenesa. TypreHeB He TOIBKO
aBTOP HECKOJIbKMX IIE/JIEBPOB, BOLICANIMX B 30JI0TOH (OHA PYCCKOTO KIIACCHYECKOTO
penepTyapa U 3aBOCBaBIINX PU3HAHUE JIEATEICH U TEOPETUKOB MEKIYHAPOIHOTO Tearpa, OH
CO3JIal CBOIO JipaMaTyprudeckyto cuctemy »*'S. Cette opinion résume bien I’attitude générale

des critiques envers I’ceuvre dramaturgique tourguénievienne de nos jours.

478 J1.M. Jlot™maH, « [Tpumeuanus, JIpamaryprus U.C.Typrenesa »// U.C.Typrenes, Ionnoe cobpanue couunenuii
u nucem 6 mpuoyamu momax. Couunenus 6 osenaoyamu momax, Tom 2: Crensl u komenuu: 1843—1852 mox
penakuueit MLII. AnekceeBa u B. H. Backakosa, op.cit., c. 529-560 : La dramaturgie est une composante
particuliere essentielle de |'ceuvre de Tourguéniev. Tourguéniev n’est pas seulement I’auteur de quelques chefs
d’eeuvre de la période dorée de la littérature russe classique, reconnus par les auteurs et les théoriciens du thédtre
international ; il a également créé son propre systeme dramaturgique.
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Mais pourquoi faut-il insister sur ce point ? C’est que cette opinion est relativement
récente et avant qu’elle n’émerge, il y a quelques dizaines d’années de cela, les pieces de
Tourguéniev avaient longtemps suscité bien des polémiques. Du vivant de 1’écrivain, la plupart
d’entre elles eurent du mal a atteindre leur public, souvent pour des raisons de censure, telle Le
Pain d’autrui qui ne supporta pas 1’épreuve du passage obligé, a I’époque, entre les mains des
censeurs officiels et ne put étre présentée aux lecteurs qu’en 1857, ¢’est-a-dire presque dix ans
apres sa création ; elle fut mise en scéne encore plus tard, en 1862, lors de la représentation au
bénéfice de Mikhail Chtchepkine pour qui Tourguéniev avait initialement écrit sa piece. On
reprocha souvent a Tourguéniev d’écrire des pieces peu adaptées au théatre. Des la publication
de L’Imprudence, en 1843, Vissarion Bélinski exprima, dans une lettre a Andrei Kraievski,
rédacteur en chef des Annales de la Patrie, ses craintes concernant la réception de 1’ceuvre par
le public et par les lecteurs : « [...] 3T0 Bemb HEOOBIKHOBEHHO YMHasl, HO He 3¢ (deKTHas s
nypsl y6nmuku Hameit »*7°. Tourguéniev lui-méme souligna, a plusieurs reprises, le caractére
peu « théatral », c¢’est-a-dire peu adapté a la mise en scene théatrale de sa dramaturgie. En
choisissant d’inclure quelques-unes de ses pieces dans I’édition de ses ceuvres completes en

1869, I’écrivain tint a prévenir ses lecteurs :

WznaBas B mepBbIil pa3 codpanne Monx «CIIEH U KOMEAHN», S CYUTAI0 JIOITOM OTOBOPHUTHCS TEpen
yuraTensiMu. He mpru3HaBas B cebe ApaMaTH4ecKkoro TajaHTa, sl Obl He YCTYIIWI OJHUM IPOChOaM -1

I/IS,Z[aTeJIeﬁ, JKEJIaBIINX HaIleyaTaTh MOH COYMHEHHS B BO3MOXKHOM IIOJIHOTEC, €CJIN 0 s He ayMmall, 4To

MUEChl MOU, HCYIOBJICTBOPUTECJILHBIC HAa CLICHE, MOT'YT IPEACTABUTH HeKOTOpHﬁ HUHTEPEC B I4ITeHI/II/I.480

Avec le recul de plusieurs années et apres des dizaines de recherches menées a ce sujet, on peut
affirmer que, peut-étre étaient-elles peu adaptées au théatre du point de vue des pratiques
théatrales de I’époque mais il est évident aujourd’hui que, examinées dans le contexte de I’art
dramaturgique russe du XIX° siecle, elles se présentent comme une nouvelle étape dans
I’évolution de I’art du spectacle russe. Ce qui explique la derniére des remarques de Lydia
Lotman faite au sujet des piéces de Tourguéniev ou la critique accorde a I’écrivain le fait d’avoir

réussi a créer sa propre méthode dramaturgique.

479 Cité d’aprés 1O.P. Pribakosa, « [Ipumedanus »// U.C.Typrenes, Cobpanue couunenuii, ToM IeBATHIA, op.cit.,
. 262 : C’est une ceuvre extraordinairement intelligente mais pointue et inaccessible au public idiot qui est le
notre.

480 .C.Typrenes, « Bmecto npeaucnosus » // U.C.Typrenes, loanoe cobparnue couunenuti u nucem 6 mpuoyamu
momax. Couunenus 6 dsenaoyamu momax, Tom 2, moxa penakimeit M.I1. Anekceesa u B. H. Backakoga, op.cit., c.
481 : En éditant pour la premiere fois un recueil de mes « Scenes et comédies », j 'estime de mon devoir de prévenir
les lecteurs. Dépourvu de talent dramaturgique, je n’aurais pas cédé aux seules demandes des éditeurs désirant
diffuser mes compositions dans leur totalité si je n’estimais pas que ces pieces, insatisfaisantes pour étre jouées
sur scene, puissent présenter un certain intérét en matiere de lecture.
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Ivan Tourguéniev entra dans la littérature des la deuxieme moitié des années 1830, ses
poémes ayant commencé a €tre publiés en 1836. Mais lorsqu’on examine la chronologie de
I’ceuvre tourguénievienne, il apparait qu’en réalité, la poésie n’était pas le seul et unique premier
amour de I’écrivain. Celui-ci s’intéressa a I’art dramaturgique en méme temps qu’a la poésie.
On a vu en effet que la premiere ceuvre importante de Tourguéniev fut Steno, un « drame
versifié » écrit en 1834 - «apamarudeckas moamay - ainsi que la qualifia son jeune auteur
soulignant par la méme le caractére hybride de la forme de sa premiére ceuvre. Cette double
appartenance générique illustre bien les préférences artistiques de Tourguéniev — la poésie, bien
sfir, mais aussi et surtout le théatre, les deux grandes passions de la société russe de 1’époque*®!.

Comme le souligne louri Lotman dans le chapitre « L’Art de la vie » (« HckyccTBo
Ku3HMU ») de son ouvrage Discussions sur la culture russe. Mode de vie et traditions de la
noblesse russe (Beceovl o pycckoii Kytomype. Boim u mpaduyuu pycckozo déopsncmea)*™?, le
XIXC siécle européen était placé sous le signe du théatre*®* : en plus d’étre un des passe-temps
favoris de la société européenne, d’avoir envahi les lettres de 1’époque et d’avoir connu un
fulgurant développement comme mode d’expression artistique, le théatre pénétrait, des le début
du XIX® siecle, le quotidien des Européens, en particulier celui de la noblesse.
« Tearpamusupyercst smoxa B nenoM. Crernuduueckue (HOPMBI CIEHUYHOCTH CXOIAT C

TeaTpanbHOH MIIOIANKH U TIOTYUHSIOT ce0e KI3Hb» 4

, €crit Lotman a ce sujet : ’influence des
pratiques théatrales se ressentait dans les rituels des réceptions royales, en particulier a la cour
francaise, mais aussi dans la fagon d’interagir entre les personnes bien nées, dans leur maniére
de s’habiller, etc. La Russie du début du XIX® siecle qui évoluait — faut-il le rappeler — dans le
sillage européen, n’échappa pas non plus a cette tendance : depuis le régne d’Elisabeth 1°, les
sorties au théatre faisaient partie intégrante du quotidien de tout Russe bien né et offraient aux
représentants de la noblesse russe non seulement une opportunité de se cultiver et de se
rapprocher du monde de I’art et des lettres, mais aussi une occasion de se cotoyer dans un cadre
appropri¢ a leur rang. L’initiation au théatre tenait donc une place de choix dans 1’éducation
des enfants nobles : dans les cercles nobiliaires russes, il était de bon ton de faire découvrir les

ceuvres théatrales aux enfants deés leur plus jeune age — a travers des lectures ou des

représentations théatrales domestiques. Celles-ci étaient extrémement répandues, y compris

1 10.M. Jlotman, Becedwt o pycckoii kynsmype. Boim u mpaduyuu pycckozo deéopsancmsa (XVII - nauano XIX
sexa), «cckyctBo — CIIb», Cankt-IlerepOypr, 2008, p. 182.

482 10.M. Jlotman, ibid., p. 180-210.

43 10.M. Jlot™man, ibid., p. 184.

4 Ibid. : C’est toute une époque qui est thédtralisée. Les formes spécifiques de mise en scéne sont dérivées du
thédtre et pénétrent jusqu’au quotidien.
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chez les nobles de province. Les enfants nobles étaient considérés comme les futurs piliers de
la cours et les tenants des valeurs nobiliaires. Leur éducation était dés lors organisée de manicre
a mimer les pratiques qui allaient étre les leurs dans I’avenir. C’est pourquoi, dés le XVIII®
siecle, dans les grandes villes russes, des représentations théatrales pour enfants étaient
réguliérement organisées a I’attention des familles nobles. Et bien siir, dés que les enfants
atteignaient 1’age d’apprécier un vrai spectacle, ils étaient autorisés a se rendre au théatre avec
leurs parents. Le théatre occupa certainement une place de choix dans 1’éducation des enfants
Tourguéniev, dans la mesure ou Serguei et Varvara Tourguéniev attachaient une importance
toute particuliére a la préparation de leurs enfants a leur future vie de nobles. Les deux parents,
sans étre de fervents amateurs d’art dramatique, se rendaient volontiers au théatre quand
I’occasion s’en présentait. C’est donc tout naturellement qu’Ivan Tourguéniev choisit I’option
du drame versifié¢ quand il s’attela a la rédaction de Steno.

Apres avoir écrit Steno, Tourguéniev préféra revenir essentiellement a la poésie. 1l fallut
pres de dix ans pour qu’il s’intéressat de nouveau a I’art dramatique : L 'Imprudence, le premier
« vrai » drame de 1’écrivain vit le jour en 1843, et il fut suivi par toute une série d’ceuvres
dramatiques, Tourguéniev composant, a partir de 1843, pratiquement un drame par an : Sans
argent (1845), Le fil rompt ou il est mince (1847), Le Pain d’autrui (1848), Le Célibataire
(1849) et Le Déjeuner chez le maréchal (1849), Un mois a la campagne (1850), La Provinciale
(1850) et Conversation sur la grand-route (1850). Le cycle des ceuvres dramatiques de
Tourguéniev des années 1840 se cloture en 1852, I’année ou 1’écrivain écrivit sa dernicre piece,
Un soir a Sorrente. A coté de ces ceuvres abouties, dont la plupart furent publiées et certaines
mises en scene, Tourguéniev projeta quelques autres drames qui ne furent jamais terminés —
Deux sceurs (1844), La Soirée (1848), Le Fiancé (1850), 17¢ Ne (1850), La Demoiselle de
compagnie (1850). Sipour les deux premiers de ces drames, le développement de I’action prévu
par I’auteur nous parvint grace a quelques notes de brouillon laissées par Tourguéniev a leur
sujet, les trois derniers n’offrent que peu de détails, a peine quelques informations sur les
personnages.

Dans un contexte d’étude globale de 1’ceuvre de Tourguéniev, les picces de I’écrivain
représentent un double intérét, car elles sont a la fois nombreuses et novatrices. Mais leur intérét
pour notre étude spécifique ne s’arréte pas 1a : en effet, I’ceuvre dramaturgique de Tourguéniev,
qualitativement et quantitativement importante, joua un réle trés particulier dans 1’évolution du
talent littéraire de 1’écrivain. S’étalant sur toute la durée des années 1840, elle se situe comme
une étape entre les débuts littéraires poétiques de 1’écrivain et ce qui ne tarda pas a s’imposer

comme le volet principal de son ceuvre, la prose a laquelle Ivan Tourguéniev commenga a

208



s’exercer dés 1845-1846, lorsque le premier des récits des Mémoires d 'un chasseur, « Le Putois

et Kalinytch », vit le jour.

L’ceuvre théatrale de Tourguéniev entre |'imitation et |'expérimentation

Avant de se lancer définitivement dans la prose, Tourguéniev écrivit et fit publier
plusieurs pieces, mais également une série d’articles critiques parus essentiellement dans les
Annales de la Patrie. Un des articles en question, « La Mort de Liapounov, Drame en cinq actes
en prose, par Stépan Guédéonov » (« Cmepts JlanyHoBa, J[pama B nsiTH JEHCTBUSAX B IpPO3E,

)*5, publié en 1846, met en lumiére la position de I’auteur quant a I’état

Cou. C.A.I'eneonoBa »
de développement de I’écriture dramatique en Russie, un point de vue en totale harmonie avec
les préceptes de 1’école « naturelle » que Tourguéniev soutenait a I’époque.

La piece de Stépan Guédéonov fut présentée pour la premiere fois au public au début
1846 au Théatre Alexandra. Une mise en scéne somptueuse et la participation de quelques
grands noms parmi les acteurs russes de I’époque garantit un certain succes a I’entreprise a ses
débuts. Mais, fondé sur un scénario médiocre, le spectacle montra rapidement ses limites et
s’essouffla. C’est peu apres la premiére représentation de ce drame que Tourguéniev rédigea
son article critique au sujet de I’ceuvre de Guédéonov ; une occasion pour 1’écrivain d’exposer
a ses lecteurs son point de vue sur le développement de la littérature dramatique russe.

L’art russe sous toutes ses formes, y compris les lettres — soutient d’emblée Tourguéniev
dans son article — possede cette particularité d’avoir connu un développement en deux temps.
Toute forme d’art fut d’abord importée de 1’extérieur par quelque esprit ambitieux et fort qui
créa, en se fondant sur un brillant échantillon artistique étranger, une copie conforme a ce méme
¢chantillon sans tenter d’y apporter une touche d’originalité. Et puisqu’il ne s’agissait que d’une
simple copie d’ceuvre étrangere, le résultat de cet emprunt ne méritait en rien le statut de
création authentique, peu importe I’admiration qu’elle pouvait susciter chez ses contemporains.

Cependant, cet acte d’imitation a le mérite d’avoir planté la graine d’une future création

authentique dans le sol fertile de la culture russe :

Mexmy TeM HECHBIIHO M THXO COBEPIIAETCS IEPEBOPOT B OOIIECTBE, HWHO3EMHBIE Hadaia
nepepadaThIBAIOTCS, TPEBPAIIAIOTCS B KPOBb M COK; BOCIIPUUMYHBAs pYyCCKas MPHPOJA, Kak OBl

O’KHJIaBIIast TOTO BIMSHUSA, PAa3BUBACTCS, paCTET HE MO JHAM, a 110 JacaM, UIeT CBOeH JOpPOroi, — H

45 UN.C. Typrenes, «“‘Cmepts Jlanynosa”. [lpama B matu aeifctusx B mpose. Cou. C.A.T'eneonosa »//
W.C.Typrenes, [loanoe cobpanue couunenuii u nucem 8 mpuoyamu momax. Couunenus 6 086eHAOyamu momax,
Towm 12, non penakuueit M.I1. Anexceesa u I'.A. bsutoro, op.cit., c. 52-66.
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co Bcet TpOFaTeHLHOﬁ HpOCTOTOI>'I n MOFY‘ICﬁ HCO6XO,HI/IMOCTBIO HUCTUHBI BO3HUKACT BAPYT, NOCPCAN
Oecrolie3Hoi ACATCIBHOCTH IIOAPAXKAaHUA, JAPOBAHUC CBEIKEE, HAPOAHOC, YUCTO PYCCKOC, — KakK

BO3HHMKHET CO BPEMEHEM DPYCCKHUI, pasyMHBIH M NPEKPAacHBIH OBIT M OIpaBIacT, HAKOHEL, JOBEpHUE

Hamero BEJIMKOIro HeTpa K HCHCTOIIMMOM KU3HCHHOCTHU POCCI/II/I.486

L’écriture dramatique, considére Tourguéniev, ne fit pas I’exception a la régle, et si les autres
sphéres artistiques purent déja connaitre ce deuxiéme temps dans leur développement et
entrérent dans la phase de la création originale et authentiquement russe, cela n’était pas le cas
de I’art du théatre dont la pratique ne réussissait pas encore a dépasser le stade de 1’imitation
servile d’ceuvres étrangeres. Certes, précise Tourguéniev, la littérature russe eut déja I’occasion
de saluer les débuts de quelques dramaturges — Fonvizine, Griboiedov, etc. - mais ces auteurs
ne réussirent pas a proposer a leur public une ceuvre totalement affranchie de 1’influence
étrangére. La seule premicre lueur originale dans 1’obscur passage de I’imitation vers
I’authenticité que la littérature russe dramatique était en train de connaitre en cette premicre
moiti¢ du XIX® siecle était Nikolai Gogol. Mais Gogol, précise Tourguéniev, n’était qu’un
pionnier, un génie solitaire : « [...] OH yKa3zax 10pory, o KOTOPOil CO BpeMEHEM MONET Hallla

Jpamaruueckas jguteparypa [ ...] »*%

, et la génération qui saura suivre le chemin ouvert par lui
est encore a venir. Tourguéniev consacra la suite de « La Mort de Liapounov, Drame en cinq
actes en prose, par Stépan Guédéonov » a démontrer que le drame de Guédéonov constitué
exclusivement d’emprunts en tout genre, n’avait rien d’une grande ceuvre originale et
authentique.

Si nous avons choisi de parler de cet article critique de Tourguéniev, c’est que celui-ci
démontre que I’écriture dramatique constituait, aux yeux de 1’écrivain, une maticre sérieuse.

C’est ce que croit également Lydia Lotman qui, dans « Annotations, Dramaturgie d’Ivan

Tourguéniev » (« IIpumeuanus, Ipamaryprus U.C. Typrenena » )**8, fait remarquer a ce sujet :

OcobenHocth moaxona TypreHeBa k mpoOiieMe GOpMHUPOBaHWS HOBOM PEATMCTHYECKON PYCCKOH
JpaMaTyprid COCTOsUIa B TOM, YTO, OCHOBBIBASACh B CBOHMX TBOPYECKHX OIBITAX HA H3yYCHUH

XYOOKECTBEHHOT'O HACIEAUS BEJIUKUX mucaTeseh Pa3HbIX HAPOAOB U 3II0X, OH HCKall HyTeﬁ pasBuTHUA

486 11.C. Typrenes, «“Cmepts Jlanyrosa”. [IpaMa B msatu aeiicteusx B mpose. Cou. C.A.I'eneonosa », op. cit.,

c.53 : Entretemps une révolution silencieuse s ’opére doucement dans la société ; des principes étrangers font leur
intégration, et puis sont totalement assimilés ; la nature russe réceptive, comme en attente de cet apport, se
développe, grandit jour apreés jour, voire d’heure en heure, suit sa voie et, avec toute cette touchante simplicité et
ce puissant besoin de verité, apparait tout a coup, au détour des vaines imitations serviles, un sursaut de fraicheur
émanant du véritable peuple russe, tout comme apparaitra avec le temps un mode de vie russe, raisonnable et
magnifique, propre a justifier enfin la foi qu’avait notre Pierre le Grand en la vitalité inépuisable de la Russie.
7 Ibid. : [...] il a montré quelle voie finira par emprunter avec le temps notre littérature dramatique.

488 JLM. Jlorman, « Ilpumeuanus, JIpamaryprus U.C.Typrenesa », op. cit., c. 531.
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CaMOOBITHOTO HCKYCCTBA, CTPECMMJICA HaWTH CBOW COOCTBEHHBIM MU COOTBeTCTByIOH.II/Iﬁ AYXOBHBIM

HOTpe6HOCTiIM CBOUX COBPECMCHHHKOB U COOTCUCCTBCHHUKOB CTUJIb I[paMaTprI/II/I489.

Cela veut dire que, en se lancant dans la création dramatique, Tourguéniev se fixait un certain
nombre d’objectifs et abordait la question de 1’élaboration d’une piéce de théatre avec réflexion,
en essayant d’inscrire ses propres ceuvres dramatiques dans un cadre théorique.

Dans son analyse critique du drame de Guédéonov, Tourguéniev porte un jugement
assez sévere sur I’ceuvre de son ancien camarade d’université, félicitant 1’auteur pour la propreté
de sa langue et sa grande culture et I’accusant en méme temps de ne pas avoir réussi a dépasser
les modeles — étrangers et russes — qui 1’avait guidé lors de 1’écriture de sa picce. Pourtant, les
picces de Tourguéniev portent elles aussi I’empreinte des différents auteurs qui, a des moments
et des degrés différents, influencerent 1’écrivain. La question de la filiation des ceuvres
dramatiques de Tourguéniev par rapport aux écrits des différents auteurs — russes et étrangers
— a déja fait I’objet de multiples études*°. Ainsi, dans son analyse dédiée aux drames de
Tourguéniev®!, Vassilii Grossman établit, dans L Imprudence, les traces d’inspiration du
Théatre de Clara Gazul de Mérimée, Youlian Oksman parle, dans son commentaire aux

(Euvres complétes de 1’écrivain®?

, de la facon dont les piéces proverbes de Musset
influencerent Le fil rompt ou il est mince de Tourguéniev. D’autres chercheurs parlent, dans
leurs différents écrits sur les pieces d’Ivan Tourguéniev, de I’impact de certaines ceuvres russes
— de celles de Gogol et de quelques écrits de jeunesse de Dostoievski — sur les drames
tourguénieviens (et notamment sur Sans argent et Le Pain d’autrui). Mais les différentes traces
de toutes ces filiations ne s’inscrivent pas dans une simple démarche d’imitation : concevant
ses pieces comme un terrain expérimental, Tourguéniev ne se contente pas d’assembler dans
ses drames les différents cotés forts des ceuvres qu’il trouve intéressantes a transposer — le
procédé qu’il reproche précisément au drame de Guédéonov —, il tache au contraire d’appliquer

sa propre recette de création d’une ceuvre dramatique authentique et vivante. Dans les piéces

de Tourguéniev, les influences extérieures tentent a s’effacer au fil des années : abordés par

® La particularité de I’approche de Tourgueniev quant a la problématique de la formation d’une nouvelle
dramaturgie réaliste russe était qu’il recherchait, en se basant dans ses expériences créatrices sur l’étude de
I’héritage artistique des grands écrivains de différents peuples a travers le temps, le fil conducteur d’un art
original, qu’il tentait de trouver son style de dramaturgie propre, [’écho des aspirations spirituelles de ses
contemporains et de ses compatriotes.

40 B.B. Bapueke, « Typrenes npamarypr »// Bewox Typeeneey, 1818-1918 : C6opuuk crateii, Onecca,
KuaurouznarensctBo A.A.MBacenko, 1919, c.1-24 et JLIL. I'poccman, Teamp Typeenesa, llerepOypr, bpokrays-
Edpon, 1924, entre autres.

1 JLIL I'poccman, Teamp Typzeneea, Iletepbypr, Bpokrays-Edpon, 1924, c. 34.

42 10.I'.Oxcman, « KommenTapuu: U.C. Typrenes. I'ne Tonko, Tam 1 peercs »// U.C.Typrenes, Ionnoe cobpanue
coyunenutl u nucem 8 30-mu momax, ToMm BTOpOH, op.cit., c. 577.

211


http://catalog.turgenev.ru/Opac/index.php?url=/auteurs/view/11190/source:default
http://catalog.turgenev.ru/Opac/index.php?url=/auteurs/view/11190/source:default

I’auteur comme un laboratoire expérimental, ses écrits dramatiques évoluent avec le temps et
laissent progressivement émerger un schéma de conception purement tourguénievien : des
piéces intimistes, une intrigue simple et inspirée par la vie, des personnages typiques
représentant leur époque et leur groupe social, une mise en sceéne et un échange de répliques
réaliste — en d’autres termes, en harmonie avec les idées que 1’écrivain se faisait a 1’époque de
la littérature en général.

Ecrites dans une optique expérimentale, inspirées souvent des ceuvres dramatiques
d’exception russes et européennes, les pieces de Tourguéniev, quelle image de 1’ Autre offrent-
elles compte tenu de 1’exploration de 1’Ailleurs et de la poursuite de la rencontre avec 1’ Autre

qui avait marqué les années 1840 pour lui ?

De L’Imprudence a Un soir a Sorrente : vers une formulation identitaire plus claire

Les pieces d’Ivan Tourguéniev, dont I’écriture s’étala sur preés d’une décennie, offrent
un tableau assez complet de 1’évolution de la notion de I’ Autre chez I’écrivain. La premicre
d’entre elle, L Imprudence, fut écrite en 1843, la derniere, Un soir a Sorrente, en 1852, et toutes
les ceuvres dramatiques ayant vu le jour entre ces deux dates — huit pieces achevées et cing
autres projetées et partiellement mises sur papier — apportent des informations complémentaires
quant a la vision de 1’altérité chez Tourguéniev. Etant donné cette meilleure connaissance de
I’Ailleurs que I’écrivain avait pu acquérir entretemps, cette approche plus raisonnée et moins
intuitive quant a 1’écriture, cette compréhension plus claire du rdle des lettres dans la société,
quelles formes 1’altérité prit-elle exactement dans les ceuvres dramatiques de Tourguéniev ?

Il est intéressant de noter que les deux ceuvres qui viennent d’étre mentionnées —
L’Imprudence et Un soir a Sorrente — non seulement encadrent, si I’on peut dire, le cycle
d’ceuvres dramatiques de Tourguéniev de cette période, mais €galement possedent un autre trait
en commun : I’action de ces deux pieces se déroule a 1’étranger — celle de L ’Imprudence en
Espagne et celle de Un soir a Sorrente, en Italie -, contrairement a tous les autres drames qui
virent le jour entre les deux et qui mettent en scéne la vie en Russie, qu’il s’agisse de la province
(La Provinciale), de la campagne (Un mois a la campagne, Le Pain d’autrui) ou encore de la
capitale (Sans argent, Le Célibataire).

On sait que, de maniére générale, Ivan Tourguéniev cherchait a représenter dans ses
ceuvres les Russes et la vie de la société russe. Mais ceci ’empécha pas, a plusieurs reprises
durant sa carriere d’écrivain, de placer I’action de ses écrits a 1’étranger, & commencer Steno

dont I’action se déroule dans un décor méditerranéen. Les raisons de ce choix s’inscrivent,
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comme examiné plus haut, dans une démarche d’imitation : dans son poéme, le jeune auteur
cherchait a reproduire certains auteurs romantiques dont il se passionnait a 1’époque de
I’écriture de Steno, George Byron en premier lieu, et a transmettre un déchainement de passions,
tel qu’il se le représentait a travers lesdites ceuvres. C’est sans doute pour cette raison qu’il
décida de placer I’action de son poéme en plein cceur de 1’Italie, celle-ci devant servir de cadre
idéal a son ceuvre. Nous avons eu 1’occasion de commenter le résultat d’un tel choix : une
représentation de lieu de 1’action trés approximative et des personnages convaincants du point
de vue de leur appartenance culturelle.

A la suite de cette expérience, on aurait pu croire que plus jamais Tourguéniev ne se
lancerait dans une entreprise similaire et ne tenterait plus de représenter des contrées qu’il
connaissait trés peu voire pas du tout. Pourtant, un peu moins de dix ans plus tard, I’écrivain
récidive et écrit L 'Imprudence, dont 1’action se déroule entierement en Espagne et dont tous les
personnages sans exception sont d’origine espagnole.

L’Imprudence met en scéne un quiproquo amoureux : la jeune Dona Dolores vit en
recluse et sous surveillance dans la maison de son époux Don Balthazar d’Estouriz ; un jour,
alors qu’elle est en train de s’ennuyer sur le balcon, comme a ’accoutumée, elle fait
connaissance, de fagon tout a fait impromptue, de Don Raphaél de Louna, chevalier et séducteur
de son état. A I’issue de leur échange, Dona Dolores fait I’erreur de laisser entrer Don Raphaél
dans sa maison et voila que, alors qu’elle ne cherchait pas du tout a tromper son mari, elle se
trouve mélée a une histoire compromettante qui finit par lui cotter la vie. Galanterie, jalousie,
traditions patriarcales, un triangle amoureux, un dénouement inattendu — L ’Imprudence,
largement inspirée, selon les aveux de Tourguéniev en personne (voire son introduction a Deux
sceurs), du Thédtre de Clara Gazul de Mérimée, propose un canevas typique aux drames qui
semblent avoir passionné Tourguéniev a I’époque, du théatre destiné plutot a étre lu et quelque
peu burlesque.

La toute premicre version de L 'Imprudence, rédigée dans la premiere moiti¢ de 1843,
comportait une précision quant au lieu de I’action : « JleiictBue nmpoucxoaut B Mcmnanuwm, B
XVIII Beke» qui ne figure pas dans les publications ultérieures de la piéce***. La question est
de savoir pour quelle raison Tourguéniev décida de renouveler 1’expérience et de représenter,
dans son ceuvre, un pays qu’il n’avait jamais visité auparavant et des représentants d’une culture

qu’il ne pouvait ni connaitre ni véritablement comprendre. Ne tira-t-il donc pas de conclusions

493 JO.I1. PwibakoBa, « Ilpumewanus »// U.C.Typrenes, Cobpanue couunenuii ¢ oéenadyamu momax, Tom
neBsThIH, of penakiueit MLI1. AnekceeBa u I'.A. bsnoro, op.cit., c. 261 : L action se déroule en Espagne, au 18°
siecle.
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des erreurs commises dans Steno une petite dizaine d’années plus tot — lui qui se rendait pourtant
compte des défauts évidents de son premier poéme, a en juger par sa lettre a Nikitenko citée au
chapitre précédent®* ? Et s’il avait décidé de prendre ce risque malgré tout et de représenter
dans son écrit une culture qu’il ne connaissait pas vraiment — la rencontre avec Pauline Viardot
n’eut lieu qu’en automne 1843, c’est-a-dire aprés 1’écriture de L Imprudence -, qu’est-ce qui
changea exactement dans sa facon de le faire vu son expérience d’auteur et le surplus de
maturité littéraire qu’il avait gagné entretemps ?

La réponse est a chercher, sans aucun doute, dans les expérimentations littéraires
auxquelles Tourguéniev se livra, des le début de 1843. Le résultat de ces expériences fut formulé
par lui en 1845, dans I’article critique sur le drame de Guédéonov dont il était question un peu
plus tot, et, au vu du décalage chronologique qui sépare 1’écriture de L ’Imprudence de « La
Mort de Liapounov, Drame en cinq actes en prose, par Stépan Guédéonov », on peut dire qu’a
I’époque de la rédaction de son premier drame, les réflexions théoriques dont faisait part
Tourguéniev dans cette derniére analyse n’€taient encore qu’en état de gestation ; il n’est des
lors pas ¢tonnant que I’écrivain ait osé choisir ce type de cadre, d’autant moins que son intention
d’auteur dépassait largement une simple envie de fournir aux personnages de son drame un
décor exotique. Youlia Rybakova, une des commentatrices des drames de Tourguéniev,
explique, dans sa note aux (Euvres completes de 1’écrivain : « KoHeuHo e, ero HHTEPECYIOT
HE WCTIaHCKUE HpPaBHI [...] camu 1o cebe, a BO3MOXKHOCTh MOKa3aTh CTPACTh B €€ KpailHeM,
«ucnanckom» mposieienuu»*”. Cette opinion s’accorde bien avec le commentaire que
Tourguéniev fit & ce méme sujet, un an aprés la publication de L ’Imprudence, dans
I’introduction a un autre drame, Deux sceurs, resté inachevé : craignant de ne pas avoir
suffisamment de talent pour peindre, dans son ceuvre, une société concréte dans le respect de
tous les attributs qui lui sont normalement propres et dans les meilleurs reégles de l’art
dramatique, il choisit d’abord, confesse Tourguéniev dans son introduction, de placer 1’action
de son drame en Espagne et donna a ses personnages des noms espagnols. Un choix négatif, en
quelque sorte, mais loin d’étre insensé puisque 1’écrivain justifie son choix de la fagon suivante :

«[...] MBI Kak-TO (BIIpoYeM HE O€3 MPUUYNHBI) MPUBBIKIN BOOOpaxaTh cedbe Vcnanuio cTpaHoro

M0GOBHBIX ¥ HEOOBIKHOBEHHBIX TIpHKIIoUerHii [...] »*°%. Cette confession confirme le fait qu’en

494 Lettre a A. Nikitenko, 26 mars (7 avril) 1837, Saint-Pétersbourg.

45 10.I1. PribakoBa, « Ilpumeuanus », op. cit., c. 261 : Bien sir, ce ne sont pas les meeurs espagnoles qui
lintéressent a priori, mais la possibilité de montrer la passion dans sa manifestation extréme, c’est-a-dire
« espagnole ».

46 Y.C. Typrenes, Jee cecmpui// N.C.Typrenes, Ilonnoe cobpanue couunenuii u nucem 6 mpuoyamu momax.
Couunenus 6 dsenadyamu momax, Tom 2, mon penakiuein M.I1. Anekceea u B. H. backakosa, op.cit., ¢. 513 :
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écrivant son drame, Tourguéniev cherchait surtout représenter non pas un pays concret ou une
société bien définie mais plutdt & mettre en scéne des passions et des émotions universelles
propres au genre humain tout entier ; le choix de I’Espagne en tant que cadre pour son ceuvre
est des lors un choix non-culturel basé sur le stéréotype selon lequel les Espagnols seraient un
peuple passionné, une caractéristique a la fois fondée et injustifiée. En s’inspirant des ceuvres
de Mérimée, Tourguéniev va jusqu’au bout de son inspiration et cherche a recréer, a travers sa
picce, la couleur locale fondée sur des clichés romantiques. Ceci étant établi, on comprend des
lors le coté acculturé du cadre et des personnages de L 'Imprudence et de Deux sceurs a une
différence prés que dans le deuxiéme drame, aussi inachevé soit-il, cette démarche est
clairement formulée, a en juger par les explications fournies par Tourguéniev dans
I’introduction a la piece ou ’auteur fait remarquer que, aprés avoir fait constater par un ami
espagnol que les personnages de son drame « ressemblent autant a des Espagnols qu’a des
Chinois », il décide de changer leurs noms en veillant a ce que ces derniers ne soient pas
culturellement identifiables. C’est ainsi que dans Deux sceurs, une Klara cotoie une Antonietta,
un Fabian, un Valerii et un Nemorino.

Prés de dix ans apres la parution de L Imprudence, Ivan Tourguéniev écrivit Un soir a
Sorrente. L’action s’y déroule, elle aussi, a 1’étranger, en Italie, mais la différence dans
I’approche quant au choix du lieu et des personnages dans cette derniére ceuvre est
fondamentale.

Un soir a Sorrente est une piece en un acte qui met en scéne un €pisode de la vie des
voyageurs russes a I’étranger : la comtesse Eletskaia et sa niece Maria tombent toutes les deux
amoureuses de la méme personne, un certain Alexei Belski qui, aprés avoir fait la cour a la tante
durant quelques mois, finit par succomber au charme de la nieéce ; Un soir a Sorrente raconte
le moment ou Belski, inspiré par 1’atmosphére romantique d’une soirée d’été a Sorrente, déclare
sa flamme a Maria et demande sa main a Eletskaia. Cette petite piece a laquelle Tourguéniev
n’accordait que peu d’importance*”’ reproduit un schéma de répartition des forces déja exploité
dans d’autres pieces, notamment dans Un mois a la campagne, comme 1’on souligné de
nombreux chercheurs, dont Vassilii Grossmann**®, dans leurs différents commentaires. En

revanche, ce qui n’a pas encore été suffisamment mis en avant concernant les particularités de

[...] nous avons pris I’habitude (non sans raison, par ailleurs) de nous représenter I’Espagne comme le pays des
aventures amoureuses extraordinaires [...].

47 10.I1.Pei6akoBa, « [Ipumedanus », op. cit., c. 280.

498 JLII. I'poccman, Teamp Typzeneea, op. cit., c. 34.
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Un soir a Sorrente, comparé a d’autres pieces de Tourguéniev, c’est le rapport a I’ Autre qui y
transparait sans cesse.

Vers 1852, au moment ou Tourguéniev rédigeait sa derniére ceuvre dramatique, il
semble avoir clairement formulé — en tout cas pour lui-méme — son intention de représenter,
dans ses écrits, I’homme russe dans toute sa diversité, ce qu’il s’était attaché a faire dans de
nombreux récits parus entretemps. A la différence de L Imprudence qui semble étre une ceuvre
dépourvue de tout marquage culturel clairement identifiable, Un soir a Sorrente apparait en
rupture totale avec cette optique. Dans cette dernié¢re picce, Tourguéniev se concentra sur la
représentation d’une catégorie de Russes bien spécifique, a savoir les voyageurs russes en sé¢jour
prolongé a I’étranger.

Les Russes a 1’étranger : voici bien un des sujets dont Tourguéniev aimait a disserter a
I’occasion. Apres avoir effleuré cette question dans Paracha (« Mbl 3a TpaHuily €31UM, O
npy3bs!/ Kak ka3aku B moxof... Ham Bce He B 1uB0;/ Criemnm, 4yKux Mpe3puTesbHo OpaHs,/

Ux cenenuii HabpaThcs TOPOILIUBO... »*°

, €crivit-il dans la partie XXIX de ce po€me),
Tourguéniev revient a ce méme sujet dans Un soir a Sorrente par I’intermédiaire de I’un de ses
personnages, Serguei Avakov. Las des voyages incessants que ses amies et lui-méme
enchainent depuis trois ans, Avakov ne cesse de réver a son prochain retour dans sa campagne
russe. Le théme de la nostalgie, s’il n’est pas central dans Un soir a Sorrente, reste néanmoins
trés important dans la piece qui s’ouvre d’ailleurs sur la scéne du réveil de Serguei Avakov :

aprés avoir révé qu’il se trouvait chez lui, a Pokrovskoié, Avakov se rend compte, une fois

réveillé, qu’il est encore en Italie ; il ne peut alors contenir un soupir de regret :

9x-3x!.. Korga-to rocnoas Oor mpuBeneT yBUAETH BCE 3TO OmATh... (BcraeT). Yeran s, mpusHaThCS

CKa3aTh, YCTaJl TACKATHCS 10 TPAKTHPAM. .. CTApble KOCTH MBIKaTh. %"

Chez Avakov, ce noble de quarante-cing ans qui suit Eletskaia dans ses pérégrinations a travers
I’Europe parce qu’il nourrit un amour secret envers elle, I’envie de regagner au plus vite ses
pénates natales va de pair avec le rejet systématique de tout ce qui n’est pas russe dans son
environnement ; ce ne sont pas les occasions de critiquer 1’étranger de maniére globale et sur
les étrangers qui manquent a 1’hotel de Sorrente ou Eletskaia et sa « suite » ont posé leurs

bagages : la scéne démarre a peine que les griefs a I’encontre des Européens et de leurs

49 Chers amis, nous allons a I’étranger/ Tels les cosaques qui entreprennent une campagne militaire... Rien ne
nous étonne/ Nous nous pressons, tout en critiquant les étrangers avec mépris/ D apprendre a la va vite un peu de
leur science.

S0 Hélas !... Quand donc, Seigneur, reverrais-je tout cela... (il se léve). Je suis fatigué, a dire vrai, fatigué de
courir les tavernes... de trainer ma carcasse.
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habitudes se mettent a pleuvoir dans les propos d’Avakov. Le serviteur italien n’est pas assez

prompt & venir (« Ja 4To X 3T0 HUKTO He uaer?» !

, proteste Avakov qui n’hésite pas a
réprimander I’employé de 1’hétel, dans un frangais approximatif — « Ilypkya He BeHe By ma
Tyaciont?»’??). Ce manque de dynamisme des domestiques étrangers n’est d’ailleurs pas de
nature a étonner le Russe : « [...] Bce 3TH CIyrd B TOCTHHHUIAX JPYT HA JPyra MOXOXH — B

503

[Mapmxe, B ['epamanuu, 31eCh... Be3ae... TOYHO OAHO miems...»” -, marmonne-t-il d’un ton

suspicieux, voire prétentieux, devant le serviteur : « ABaxoB (TJs1151 Ha HETO COOKY). DKa 3yObl

ckamut! » %

. Il est a noter que le mépris dont Avakov fait preuve vis-a-vis de I’employé italien
n’a rien a voir avec la différence de rang (un noble vs un roturier ou dirigeant vs serviteur) ; il
est plutdt d’ordre culturel. La preuve : cette méme attitude de méfiance et de dédain se confirme
dans le discours qu’Avakov tient devant la comtesse Eletskaia un peu plus loin dans la piece.
Ne comprenant pas ce qu’il qualifie de manie, de la part de son amie, de vouloir tisser sans
cesse des liens avec les étrangers qu’elle rencontre partout, il ne cache pas le mépris que toutes

ces personnes lui inspirent. Il suffit, pour s’en convaincre, de passer en revue les différents

] %y et

qualificatifs dont il les gratifie : imbéciles (« Cunuuib Ha CIMHE KaKOro-To Jypaka [
petites gens hypocrites (« Bce 3TH Ballli CHUHbOPBI, 1a MEWHTEpHI, 1a PpaHIly3UKH... CO CBOUMHU
KypTOUKaMu, 60poakamu, yxkumoukamu. (ITepedpasnusaem ux) »°°). Avakov est persuadé que
ces sentiments sont partagés par son interlocutrice : comment pouvez-vous, s’exclame-t-il
devant Eletskaia, femme intelligente et perspicace que vous €tes, vous laisser berner par leur
attitude sournoise : « Benp BBl MOCMOTpUTE Ha HUX — BE/Ib Y HUX TaK B IV1a3aX W HAIMCAHO,
YTO BBI, MOJI, BapBaphl — U €CIU O He BalIM JeHBIH... » ', conclut-il sa tirade. Le rejet de
I’élément étranger semble s’associer a 1I’incompétence linguistique observée chez Avakov

(« (ABaKoB He COBCEM YMCTO FOBOPUT TNO-(ppaHiry3ckn) »°

- Tourguéniev note explicitement
cet ¢lément) et donc son incapacité a établir un contact normal avec les représentants d’une
autre culture : lorsque le peintre francais, M. Popelin, se présente devant lui et demande a voir

Mme la Comtesse, Avakov ne trouve qu’une chose a lui rétorquer: « Kecke By Byné? »%. Une

01 Pourquoi personne ne vient donc ?

392 Purkua ne vener vu pa tudesuite ? : en frangais approximatif « Pouquoi ne venez-vous pas tout de suite ?».

393 Tous ces maitres d’hétel se ressemblent, a Paris, en Allemagne, ici...une seule et méme tribu.

394 Avakov (lui jetant un regard oblique). Et il ricane !

395 Obligés de trainer avec un imbécile [...].

39 Tous ces signori, ces mein herr, ces petits francais avec leurs jaquettes, leurs barbichettes, leurs minauderies
(il les singe).

97 Regardez-les, on le voit bien a leur regard ce qu’ils pensent : vous n’étes que des barbares, et si vous n’aviez
pas l'argent ...

98 (Avakov ne maitrise pas bien le francais).

399 Keske vou voulé ? : en frangais approximatif « Qu 'est-ce que vous voulez ? ».
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réplique qu’il rabachera sans cesse en réponse aux questions du visiteur, de plus en plus étonné
par tant d’impolitesse.

En choisissant de placer les personnages de sa piéce Un soir a Sorrente dans un décor
étranger, Tourguéniev ne trahit donc en rien sa résolution de ne mettre en sceéne, dans ses
ceuvres, que les représentants de la société russe. Grace a ce procédé particulier, il s’offre un
moyen de cibler des personnages bien précis : des voyageurs russes en Europe, dont la
description est beaucoup plus détaillée que dans Paracha, mais qui reflétent toujours bien les
mémes attitudes de snobisme et de suffisance face a leur découverte de I’étranger.

L’action des pieces que Tourguéniev écrivit entre 1843 et 1852 — c’est-a-dire entre
L’Imprudence et Un soir a Sorrente — se déroule exclusivement en Russie : parfois a Saint-
Pétersbourg (Sans argent, Le Célibataire), parfois dans quelque ville provinciale russe (La
Provinciale), mais le plus souvent a la campagne (Le fil rompt ou il est mince, Le Pain d’autrui,
Le Déjeuner chez le maréchal, Un mois a la campagne, Conversation sur la grand-route).
Apres avoir travaillé sur L’ Imprudence, Tourguéniev dut se rendre compte de la difficulté que
représente le fait de parler, dans une ceuvre littéraire, d’un endroit et de personnes dont il ne
pouvait avoir qu’une idée vague. De plus, D'initiation de 1’écrivain aux dogmes de 1’école
« naturelle » était déja en cours en 1845, lorsqu’il décida de se relancer dans I’écriture
dramatique avec Le Célibataire. A partir de cette picce, 1’écrivain décida d’orienter ses récits
vers une réalité qui lui était familiére — le quotidien des habitants de la capitale, que ce soit celui
d’un jeune hobereau ou encore celui d’un fonctionnaire pétersbourgeois, la vie de la province
russe et, surtout, les tranches de vie des habitants de la campagne, en particulier celle des
seigneurs.

Les drames de Tourguéniev, aussi centrés sur la réalit¢ russe soient-ils, mettent
néanmoins trés fréquemment en scéne des personnages étrangers. I y a presque
systématiquement une ou plusieurs figures d’origine étrangere dans toutes ses pieces. Sur les
quinze ceuvres dramatiques se rapportant a cette période de vie de 1’écrivain, qu’elles soient
achevées ou non, seules trois pieces ne sont constituées que de personnages d’origine russe -
La Provinciale, Le Déjeuner chez le maréchal et Conversation sur la grand-route. Dans toutes
les autres ceuvres dramatiques de I’écrivain, les personnages étrangers finissent par apparaitre

4 1’un ou ’autre moment.
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Les personnages italiens et grecs des pieces de Tourguéniev : des pales copies des illustres
ancétres

Quatre nationalités extérieures a la Russie sont représentées dans les ceuvres
dramatiques de Tourguéniev : italienne, grecque, francaise et allemande. Concernant les deux
premicres, on observe que la figuration de ces personnages est relativement limitée.

Dans Un soir a Sorrente, évidemment, Tourguéniev introduit deux personnages
italiens : un serviteur employ¢ a I’hotel ou Mme Eletskaia s’était descendue avec sa niece Maria
— ce méme serviteur dont le manque de promptitude surprend tant Avakov au début de la piece
— ainsi qu’un chanteur de rue, dont la prestation inspira a Belski I’envie de faire sa déclaration
a Maria. Leur apparition dans ladite picce est trés épisodique. Dans le cas du chanteur de rue,
on ne peut méme pas parler d’apparition puisqu’il n’intervient dans la piece que par son chant
que Maria et Belski entendent alors qu’ils se tiennent devant la fenétre. Cette bréve apparition
permet néanmoins de rythmer, d’une certaine fagon, 1’action de I’ceuvre. Les va-et-vient du
serviteur italien dans la piéce et sa fagon d’interagir avec les personnages russes mettent en
évidence les différences culturelles dans la fagcon de communiquer des représentants de ces deux
peuples ; le chanteur italien fera office de catalyseur et poussera Belski a franchir le pas et a
déclarer sa flamme a Maria.

Le personnage d’origine grecque, quant a lui, figure parmi les participants secondaires
ala piece Le Célibataire. Sa description, dans la liste traditionnelle des personnages, se résume
a un nom a consonance grecque et & un descriptif sommaire de quelques traits extérieurs :
« AnxuBuag MapteiHoBud Co3oMaHOC, npustens @onka, 35 net. ['pek, ¢ KpylIHbBIMH YepTaMu
muna u HuskuM 16oM »° 10, Un « front bas » - voici un trait de visage qui préfigure une personne
d’une nature plutot limitée. Quand Sozomenos fait son entrée en scéne au deuxieme acte, ces
premiers soupgons se confirment : les différents éléments de la biographie du Grec que le lecteur
apprend au fur et a mesure de la progression des dialogues laissent entrevoir une personne non
seulement intellectuellement limitée mais aussi paresseuse et prétentieuse, a la limite du
ridicule. Lorsque von Fonk présente son ami et protégé grec a Vilitski, alors qu’il lui rend visite
dans son modeste appartement pétersbourgeois, il ne manque pas de préciser — et ce des la
deuxieme réplique — que son ami Sozomenos est un en fait un homme de lettres de grand talent :
« 3aHUMaeTCs JTUTepPaTypoii, 1 ¢ 6oJIbIIHM yerexoM »° !, précise-t-il a son sujet. Un homme de

lettres de trente-cinq ans dont aucune ceuvre n’a encore été publiée car, explique von Fonk, la

10 Alkiviad Martynovitch Sozomenos, ami de Fonk, 35 ans. Grec, front bas et visage saillant.
SU I fait de la littérature, et avec pas mal de succés.
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révélation de son grand talent ne lui est venue que tres tardivement : apres avoir quitté son pays
natal de bonne heure, Sozomenos connut un destin difficile, changea constamment de travail
avant de se retrouver a Saint-Pétersbourg ou il fut employé dans une savonnerie (!) et c’est 1a
que — soudainement — il se mit a écrire : « [...] ¥ BOAPYr HAYal COYUHSTH... YTO 3HAUUT
tanant! »°!2 - et écrire en russe qui plus est ! Von Fonk ne se lasse pas de se réjouir d’avoir
découvert le prodige et passe une bonne partie de la scéne a vanter les mérites du dernier
ouvrage de Sozomenos dont le titre fuligineux « bnaropojcTso cynuu Ha 6eperax Bonru»’'?
recélerait un trésor de raffinement : « MHOTrO 4yBCTBa, TEIUIOTHI; €CTh JakK€ BO3BHIIICHHBIC
mecta ! »°!1* Le « génie » grec passe le restant de la scéne, selon les termes de 1’auteur, plongé

« B TyHOe OHEMEHHE M JIHIIb M3PEAKA BBITYCKAeT ABIM M30 pra » '

avant de s’assoupir
définitivement.

Deux constatations peuvent étre formulées quant a cet étrange et obscur Sozomenos
dans Le Célibataire. Premieérement, le fait est que sa présence dans la piece n’est dictée par
aucune nécessité. Il n’est pas étonnant que, lorsque le drame fut publié, en 1849, les critiques
qui, de manicere générale, saluerent la nouvelle ceuvre dramatique de Tourguéniev, ne
manquérent pas de s’interroger sur la présence, manifestement inutile, de ce personnage’'®.
Etant donné cette circonstance, on en vient a se demander si Tourguéniev n’avait pas souhaité
introduire ce personnage dans sa piece uniquement dans le but d’avoir 1’occasion d’y
représenter ce type d’étranger. Deuxiemement, lorsqu’on examine la figure de Sozomenos dans
son ensemble, on ne peut qu’étre frappé par ’antipathie que le Grec inspire par sa conduite
amorphe, artificielle et prétentieuse. De toute évidence, 1’écrivain ne cherchait pas a produire
un effet autre que celui-1a sur son lecteur : ceci ne fait que confirmer le fait que, si Tourguéniev
¢était un grand connaisseur des langues grecque et latine, c’est en amateur de I’ Antiquité, de la
fraicheur et de la vigueur dont les peuples classiques étaient porteurs, qu’il abordait ces langues
et la culture qu’elles véhiculaient. Quant a Sozomenos, aussi grec fiit-il, il n’avait plus rien a
voir avec la grande civilisation qui fut celle de ses ancétres ; les habitants de la Gréce
contemporaine a I’écrivain, tout comme ceux de 1’Italie et de I’Europe occidentale toute enticre,
se présentaient a ses yeux comme une pale copie de la civilisation antique, et le personnage de

Sozomenos en était une incarnation satirique, a la sauce gogolienne. Par la suite, dans les rares

12 Et tout a coup le voila qui rédige...un vrai talent !

13 « Noblesse du trés Haut sur les bords de la Volga ».

14 Beaucoup de chaleur et de sentiments ; il y a méme des moments sublimes !

S151...] dans un mutisme niais et quelques bouffées de fumée s échappant de loin en loin de sa bouche [...].

316 10.I.Okeman, B.I'. ®puansna, B.B. Bonunoii, « Kommentapun: U.C. Typrenes. Xonoctsk »// U.C.Typrenes,
Honnoe cobpanue cowunenuii u nucem 6 30-mu momax, Tom BTOpOH, op.cit., c. 612.
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cas ou Tourguéniev introduisit des personnages d’origine grecque dans ses ceuvres, il s’en tint
strictement a cette recette qui avait fait ses preuves : ses Grecs sont invariablement bornés et
porteurs de tous les vices, comme Pondopipoulo, le « colporteur de cancans de premier ordre »

dans « Le Journal d’un homme de trop ».

Deux peintres et deux dames de compagnie : des personnages francais au réle bien
assigné

Les Francais et les Allemands que 1’on retrouve dans les piéces de Tourguéniev vont
subir, en revanche, un traitement trés différent. D’abord quelques mots concernant les figures
frangaises qui apparaissent dans quatre drames de Tourguéniev. Deux d’entre elles font appel
au personnage du peintre frangais : un artiste sans nom dans Sans argent et Monsieur Popelin
dans Un soir a Sorrente, alors que deux autres exercent un autre métier trés courant pour des
personnes de nationalité francaise en Russie, celui de précepteur. Ainsi, parmi les personnages
de Le fil rompt ou il est mince, on compte une « Mlle Bienaim¢, komnanbOHKa ¥ TYBEpHAHTKa,
42 ner »°!7, alors que la piéce inachevée La Demoiselle de compagnie prévoyait parmi les
figurants du récit un certain Monsieur Dessert, un ancien précepteur de Zvonov, un des
personnages principaux du drame. Au sujet de ce dernier, peu de commentaires peuvent étre
faits : dans la mesure ou nous ne disposons que de la liste des personnages, il est difficile de
déterminer le caractére dont Tourguéniev allait doter Monsieur Dessert dans la piéce. On ne
peut que supposer qu’il allait lui accorder un réle de second plan, comme pour tous les autres
personnages d’origine étrangére de ses pieces, ainsi que noter le fait que la figure du vieux
précepteur frangais, si elle ne fut pas développée par I’écrivain dans la piece en question en
1850, resta néanmoins dans un coin de mémoire de Tourguéniev pour réapparaitre en 1869,
dans L’« Etrange histoire », sous les traits d’un personnage portant le méme nom. Quant & Mlle
Bienaimé, de Le fil rompt ou il est mince, méme s’il s’agit, une fois de plus, d’un personnage
secondaire, Tourguéniev réussit a en faire I’archétype de la gouvernante frangaise : une vieille
fille de plus de quarante ans, soucieuse de la surveillance et de la bonne éducation de la jeune
fille de la maison. A chaque fois qu’une explication délicate s’engage entre Vera, la fille de
Libanova, la maitresse des lieux, et un de ses prétendants, Mlle Bienaimé surgit comme par
magie pour interrompre 1’échange galant, en caricature de sa fonction. L’attitude de Mlle

Bienaimé tout au long de la picce est totalement artificielle. Ce sont moins les répliques de la

17 Mlle Bienaimé, dame de compagnie et gouvernante, 42 ans.
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gouvernante qui s’averent révélatrices que les commentaires de 1’auteur quant a sa facon de
parler et de se mouvoir : tantdt celle-ci regarde son interlocuteur en dessous : (« Mlle
Bienaimé (mpobupasich B CTOIOBYIO U HCIOJI00bA TorisabiBas Ha [opckoro)’'®. Bien le

bonjour, monsieur »), tantét elle parle en grimacant — « (¢ yorcumrori)»

. Dans D’interprétation
tourguénievienne, Mlle Bienaimé apparait également comme une personne légerement
manipulatrice car elle fait parfois mine de ne pas comprendre quelque chose lorsque cela
I’arrange, comme dans cette scéne ou, alors que Gorski et Vera s’expliquent apres un 1éger
différend qui venait de les opposer, la Frangaise feint I’étonnement : « Mlle Bienaimé (c
nputBopHeIM yausienueM) 2’. Ah! Est-ce que vous vous étiez querellés? ». La figure de la
gouvernante frangaise dans Le fil rompt ou il est mince est secondaire mais elle est construite
de fagcon trés homogene ; au fil des dialogues, alors que Mlle Bienaimé n’apparait
qu’occasionnellement et de ce fait est loin de représenter un des personnages principaux de la

picce, ’auteur dresse petit a petit le portrait d’une personne qui manque de naturel et un peu

hypocrite quoique inoffensive.

Les Allemands, les Allemands russifiés et les Russes dans un bras de fer théatral

Les Allemands sont ¢galement une des nations que Tourguéniev commencga a introduire
assez rapidement dans ses ceuvres dramatiques (Sans argent, 1845). Dans le scénario prévu par
Tourguéniev pour sa piece, le jeune Jazikov se fait assaillir, dans son appartement
pétersbourgeois, par des créanciers en tous genres dont le peintre frangais dont il était question
plus haut mais aussi un artisan cordonnier allemand. Parlant et pronongant assez mal le russe —
comme la majeure partie des personnages allemands de Tourguéniev d’ailleurs — le cordonnier
fait une apparition trés bréve mais typée, si on peut dire, dans la piéce : concentré sur sa mission
(ce n’est pas seulement pas manque de compétence linguistique qu’il répéte sans cesse la méme
phrase au serviteur de Jazikov — « I 6yy momosxaate »2!), pédant et rigoureux, ce personnage
a beau étre secondaire, il n’en reste pas moins représentatif de son peuple. On remarquera
¢galement que, lors de la distribution des rdles, 1’écrivain fait de son Francais un peintre alors
qu’il dote I’ Allemand d’un métier bien plus « pratique » et rationnel, en correspondance avec
le cliché répandu ainsi qu’avec ses convictions propres, que les Allemands ne seraient pas tres

enclins a exercer une profession artistique.

S8 M-lle Bienaimé (se dirigeant vers la salle a manger en lorgnant vers Gorsky).
19 (en minaudant).

320 (avec un étonnement affecté).

521 Je vais attendrer.
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Un autre métier attribu¢ par Tourguéniev a ses personnages allemands est celui de
précepteur. Nous venons de voir que cette méme fonction est fréquemment assignée par
I’écrivain aux Francais qui la partagent donc, par moments, et en totale correspondance avec
les pratiques répandues a 1’époque de Tourguéniev, avec leurs homologues allemands.
L’exemple le plus remarquable d’un personnage allemand parmi les précepteurs étrangers que
I’on trouve de temps a autre chez Tourguéniev, est sans aucun doute la figure de Shaaf de Un
mois a la campagne : « l1laad, Hemen-ryBepHep, 45 net »°22, ainsi que le stipule la feuille de
distribution des roles concernant ce personnage. On sait que, lors de 1’écriture de ses ceuvres et
surtout dans [’élaboration des figures de ses personnages, Tourguéniev s’inspirait
systématiquement des différentes personnes qu’il avait €t¢é amené a fréquenter a certains
moments de sa vie. La figure de Shaaf ne fait pas exception a cette régle. En effet, ainsi que
nous avons déja eu I’occasion de le préciser dans un des chapitres précédents, une note laissée
par I’écrivain concernant un cycle de récits qu’il projetait d’écrire vers la fin de sa vie,
mentionne, parmi les différents précepteurs dont la présence dans la maison familiale avait
marqué son enfance, un certain Schaaf : « I1I a ¢ - BOCTOpKEHHBII MUCTUK ¥ MbIHUIA » 2>, En
travaillant sur Un mois a la campagne, Tourguéniev emprunta a son ancien gouverneur son
nom mais décida visiblement de doter son personnage d’une personnalité tout autre que celle
que la note en question sous-entend : Adam Shaaf, le précepteur de la famille Islaiev, loin
d’apparaitre sous les traits d’un personnage obscur et mystique, et encore moins alcoolique, est
représenté par Tourguéniev comme un Allemand tout a fait typique : flegmatique, pédant,
rigoureux en toute circonstance, grincheux, parlant mal le russe, en d’autres termes, un digne
représentant de sa race, quoique pas totalement étranger a certains amusements peu orthodoxes
compte tenu de son rang au sein de la famille Islaiev. Ainsi, la piéce s’ouvre sur une partie de
cartes ou I’Allemand méne clairement le jeu et remporte tous les gains au grand dam de ses
camarades de partie, alors que quelque temps plus tard, on surprend Shaaf a faire la cour avec
insistance a la servante Katia. Le role de ce personnage dans le déroulement de 1’action de la
piece est tout a fait accessoire également, mais sa figure reste vivante et réaliste et apporte du
relief dans le caractére des personnages russes de la piece qui, a coté du rigoureux et sévere
Shaaf, paraissent parfois plus superficiels, plus 1égers, plus russes, si I’on peut dire.

Et enfin, une autre figure marquante dans la constellation des étrangers des pieces

tourguénieviennes est sans aucun doute celle de Radion von Fonk de Le Célibataire. En écrivant

522 Schaaf. tuteur allemand, 45 ans.
523 H.M. YepHos, Iposunyuanvusiii Typzenes, op. cit., c. 61 : « Shaaf - mystique exalté et alcoolique ».
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sa piece, Tourguéniev commenta un peu plus que d’habitude ses personnages dans la liste des

dramatis personae. Le descriptif de von Fonk semble étre des plus précis :

Pomnon KaprmoBnu ¢or ®DOHK, THTYISIPHBIA COBETHHK, 29 neT. XOJOTHOE, CYXO€ CYIIECTRBO.
OrpanuyeH, HakJIOHEH K memaHTH3My. CoOiiofaeT BCEBO3MOXHBIE NpHIMYHMA. YenoBek, Kak

TOBOPUTCS, C XAPAKTCPOM. OH, KaK MHOT'HE 06pycem,le HEMIbI, CJIMIIKOM YHCTO W IIPABHUIIBHO

BBHITOBAapHBAET KaXI0€ CI0BO. 24

Bien des conclusions peuvent étre faites a partir de ces quelques lignes que Tourguéniev tint a
développer au sujet de ce personnage secondaire mais trés particulier. Von Fonk est un homme
encore jeune mais qui a déja eu le temps de réussir sa carriére. Il apparait comme un homme
froid, sec et pédant ; il s’agit sans doute des traits de caractére qui permirent sa réussite
professionnelle si précoce. C’est également un homme attaché aux conventions et qui ne
manque pas de caractere. Un tel profil prévu par Tourguéniev pour ce personnage s’inscrit assez
bien dans I’image d’un Allemand typique que 1’écrivain semblait s’€tre faite a I’époque, a cette
différence pres qu’il ne s’agit pas, dans le cas de von Fonk, d’un simple Allemand mais bien
d’un Allemand russifié. Cette précision apporte un certain nombre de nuances importantes
quant au caractére de ce personnage bien spécifique. Un Allemand, aussi typique soit-il,
acquiert donc, dans 1’optique de Tourguéniev, d’autres traits de caractére particuliers une fois
intégré a la vie en Russie. La premiere de toutes les conséquences est sa parfaite maitrise de la
langue russe, peut-étre méme trop parfaite, a en juger au commentaire de 1’écrivain a ce
sujet : « OH, KaK MHOTHE OOpyceNble HEMIIbI, CIUIIKOM YUCTO W MPAaBUIBHO BHITOBAPHBACT
KaX10€ CII0BO »°2° - on dirait que la nature allemande est difficile a cacher dans le cas de von
Fonk, tant sa rigueur accentue a I’extréme certaines particularités de son comportement et de sa
maniére d’étre. Les autres travers de von Fonk, mi-Allemand mi-Russe, se révélent au fur et a
mesure du développement de I’action et dans 1’antagonisme qui 1’oppose aux autres
personnages de Le Célibataire.

L’intrigue de la piece est construite autour des fiangailles de Piotr Vilitski, un jeune
homme de vingt-trois ans, secrétaire dans un ministeére, avec Maria Belova, orpheline de dix-
neuf ans et pupille de Mikhail Mochkine, un chef de bureau de cinquante ans. A quinze jours
des noces, Mochkine organise, dans son modeste appartement de petit fonctionnaire, un

déjeuner auquel sont conviés, a part les futurs jeunes mariés, quelques personnes de leur

524 Rodion Karlovitch Von Fonk, 29 ans, conseiller titulaire, froid et sec. Limité et légérement pédant. Observe
toutes sortes de convenances. Un homme de caractere, comme on dit. Comme de nombreux allemands russifiés,
articule bien chaque mot avec une correction extréme.

525 Comme de nombreux allemands russifiés, articule bien chaque mot avec une correction extréme.
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entourage ainsi que Radion von Fonk, le conseiller titulaire qui, pour quelque raison obscure,
avait décidé de prendre sous sa protection le jeune Vilitski. Le repas organisé par Mochkine
tourne rapidement au désastre tant les personnes présentes sont différentes dans leur fagon
d’envisager les choses et notamment les contacts avec leurs semblables. Von Fonk, pédant et
sec — ainsi que ’auteur I’avait annoncé au départ — hautain, avec des idées bien arrétées sur ce
qui est le bien et le mal, sur ce qui est la bonne fagon de vivre sa vie, sur ce qui est acceptable
en terme de fréquentation pour des personnes convenables, jette un regard poli mais méprisant
sur I’entourage de Vilitski : « Manbulk B KAKOM-TO MEP3KOM Ka3aKMHe; BCE HEUMCTO... »°2°,
marmonne-t-il quand il se retrouve seul dans la piece. Tres rapidement, il prend en grippe
Mochkine dont la sincérité et la générosité lui semblent peu convenables pour le fonctionnaire
qu’il est ; il prend la simplicité de Mochkine pour de la familiarité, sa largesse et sa générosité
pour de l’inconvenance. Vilitski, jeune et influengable, comprend rapidement que son
protecteur ne voit pas sa future union ni son entourage d’un bon ceil et il décide de mettre fin a
son engagement. Cependant, son honnéteté ne lui permet pas de couper franchement les ponts
avec ceux qui ont été, durant longtemps, ses amis et sa famille. Apres s’étre lachement caché
chez lui durant plusieurs jours, il finit, a la suite de maints rebondissements, par comprendre
son erreur et fuit, laissant la désespérée mais fiere Maria dans les bras de Mochkine qui, pour
sauver I’honneur de sa protégée, décide de I’épouser lui-méme.

Au sein de cette intrigue, deux camps se forment autour de la personne de Vilitski : d’un
coté, il y a Mochkine et Maria, personnes remplies de bonne foi et de sincérité, et de ’autre, il
y a von Fonk, fonctionnaire pédant, hautain, modéle de réussite aux yeux de son jeune protégé.
Les deux cotés incarnent, lorsqu’on les envisage du point de vue de leur antagonisme culturel,
deux mentalités diamétralement opposées : d’un coté, le caractére russe authentique — bon et
sans fioritures, dot¢ d’une intelligence simple et innée, qui n’a pas besoin d’artifices et de
phrases. A cette simplicité naturelle s’oppose I’artificiel de I’étranger dont les traits saillants
trouvent leur incarnation dans la figure de von Fonk qui, tout Russe qu’il prétend étre, ne semble
présenter aucun trait typiquement russe, en tout cas du point de vue du caractere russe dans son
¢tat le plus pur et non contaminé par quelque influence étrangére. Dans un contexte
d’interrogations constantes quant a la nature méme de la russité, propres a 1’époque de
Tourguéniev, et qui trouverent leur expression la plus remarquable dans le différend qui opposa
les occidentalistes et les slavophiles dés la fin des années 1830, cet antagonisme que

Tourguéniev représenta dans son ceuvre dans I’opposition de deux types de caracteres différents

526 e gargon est vétu d une espéce de vareuse infame ; tout est sale...
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en tout point (Mochkine vs von Fonk) est exemplatif de la facon dont ce duel des cultures
pouvait se manifester du temps de Tourguéniev. L’écrivain est parfaitement en phase avec son

époque et y inscrit probablement aussi ses propres opinions.

La farandole des étrangers dans les piéces de Tourguéniev : quelques personnages hauts
en couleur

Apres avoir fait le tour des figures étrangeres qui apparaissent dans les drames de
Tourguéniev, plusieurs constatations s’imposent. La premiere d’entre elles est que les
personnages d’origine étrangere sont loin de se présenter comme des protagonistes (a
I’exception notable de von Fonk dans Le Célibataire) et occupent le plus souvent une place de
second, voire de troisiéme plan. Ceci ne signifie pas qu’ils ne soient pas importants pour la
piéce, bien au contraire, et ¢’est d’ailleurs 1a notre seconde constatation. Comme nous 1’avons
vu, la figure de 1’étranger dans les pieces de Tourguéniev contribue trés souvent a mettre en
relief certains cotés des acolytes russes. Bien sir, la présence des étrangers dans les pieces
tourguénieviennes est parfois dictée par la logique des lieux dans lesquels se déroule 1’action
(L ’Imprudence, Un soir a Sorrente) ou celle des pratiques de I’époque (qui justifient notamment
la présence des gouverneurs étrangers chez les Islaiev dans Un mois a la campagne ou dans la
maison de Libanova dans Le fil rompt ou il est mince) mais la plupart du temps, lorsque 1’auteur
décide de faire entrer en scéne un ou plusieurs personnages d’origine étrangere, c’est pour
mieux mettre en relief certains traits de caractére de ses personnages russes : ainsi, a coté de
I’Allemand prétendument russifié von Fonk, la simplicité et I’authenticit¢ de Mochkine ne
ressort qu’avec plus de force ; Avokov qui s’oppose consciemment aux étrangers anonymes
qu’il croise sur son chemin se sent fondamentalement différent d’eux, etc. La troisiéme
considération qui s’impose a I’examen des figures étrangeres dans les pieces de Tourguéniev
est que, pour créer ses personnages non-russes, 1’écrivain recourt souvent a une représentation
fortement stéréotypée de chaque nationalité précise : ses Frangais sont souvent artistes (Le
Célibataire, Un soir a Sorrente) ou encore précepteurs (Un mois a la campagne), ne parlent
jamais le russe, se montrent souvent impatients et empruntés alors que les Allemands de
Tourguéniev exercent les métiers plus rationnels — ils sont souvent précepteurs, artisans ou
fonctionnaires — et sont dotés d’un caractére plutot pédant (Shaaf, von Fonk). Enfin, la
quatriéme et derniére remarque qui s’impose ici au sujet des particularités de la représentation
des étrangers chez Tourguéniev concerne la connotation que toutes les figures étrangeres

comportent dans les pieces de 1’écrivain : représentés rarement de facon neutre, les personnages
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