L’OMNIPRESENTE ALTERITE

Une écriture difficile

Lorsqu’on lit les lettres de Tourguéniev écrites entre 1870 et 1883, on est frappé par les
plaintes récurrentes qu’il y formule concernant le manque d’inspiration dans son travail
littéraire ainsi que par les doutes qu’il exprime quant a son avenir d’écrivain. Déja en mai 1871,
installé provisoirement a Londres, il explique son silence littéraire a Maria Milioutina :
« TloBepbTe: KOrAa s TOBOPIO, YTO «OXJIANEN K CBOEMY ACTy», sl HE JKAaHTWILHHYAI0 U HE
XaHJPIO; 51 MPOCTO co3Haro ¢akT. [...] ['omoc ocrancs — na nmetp Heuero. [...] A MeTh HEUero —
IIOTOMY 4TO JKMBY BHe Poccum; a He xuTh BHe Poccuu s 1o 00CTOSATENbCTBAM — BCECHUIIBHBIM —
He mory... »'*4, Vivant dans I’incertitude la plus totale concernant I’organisation future de sa
vie, Tourguéniev ne se sent pas particulierement inspiré : « Pabora Mosi coBcem 3amepia; 1a u

1495

HE XOoueTcs mucath » -, écrit-il, au méme moment, a Mikhail Avdeiev. Il s’agit d’un état

1992 L ettre a A. Feth, 31 octobre (12 novembre) 1878, Paris Merveilleux, sauvage, majestueux, béte, tout cela a la
fois ; et surtout, cela nous est totalement étranger.

1493 ettre a P. Annenkov, 25 octobre (6 novembre) 1878, Paris : [...] les Anglais sont indubitablement un peuple
grand et original [ ...], j'ai pourtant la sensation que vivre sur cette « ile fastueuse », nenni je ne le voudrais pas !,
et je ne saurais pourtant trop louer la douceur de son accueil.

1494 Lettre 4 M. Milioutina, 5 (17) mai 1871, Londres : Croyez-moi : quand je dis que « j’ai perdu l’intérét pour
mon travail », je ne fais pas des manieres et je ne broie pas du noir ; je constate simplement le fait. [...] La voix
demeure, mais il n’y a rien a chanter. [...] Et il n’y a rien a chanter parce que je vis en dehors de la Russie ; et,
pour des raisons impérieuses, je ne peux pas vivre en dehors de la Russie...

1995 Mon travail s’est éteint tout a fait ; et je n’ai pas envie d écrire.
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d’esprit compréhensible, compte tenu de la situation qui ft la sienne a 1I’époque. Mais plus tard
aussi — et tout au long des années 1870 — Tourguéniev exprimera a plusieurs de ses
correspondants son incapacité d’écrire sur la Russie et les Russes, comme il ’avait fait tout au
long de sa carrieére d’écrivain, avant tout du fait de son établissement définitif a 1’étranger. Ces
complaintes, régulicrement distribuées a travers sa correspondance, constituent, comme nous
I’avons dit, un leitmotiv récurrent. En mars 1873, Tourguéniev fait part, a Pissemski, de sa
faible productivité littéraire : « Uro xe KkacaeTcst 10 TUTepaTypsbl, TYT 5, TOTyOUNK MOH, COBCEM
IIBaX; HEJb3s, PCIIUTEIbHO HEJb3sl MHUCATh PYCCKUE BEIIM, PUCOBATh PYCCKYIO KH3Hb,
npe6biBas 3a rpanunei [...] » 4. A la fin de cette méme année 1873, il dit peiner a trouver
I’inspiration pour pouvoir contribuer a une nouvelle édition soutenue par son ami Polonski :
« T'oTOBOrO HET HHUYEro, MO3TM BBICOXJIHM, W HHUYErO W3 HUX HE BBDKMelIb. [lpuaercs
nokomnarscs B crapeix 6ymarax »'#7. Quelques années plus tard, alors que, a la parution des
Terres vierges, Tourguéniev se faisait assaillir par des reproches d’avoir osé représenter la vie
russe en vivant a I’étranger, il se défendit comme il pouvait face a ses accusateurs. Dans une
lettre a Julia Vrevskaia, il dit par exemple : « [elictBurensHo, *uBs Baanu ot Poccuw,
HEBO3MOXXHO BITOJTHE BEPHO M )KHBO MEPEIaTh TO, YTO COCTABIISAET CaMYIO €€ CYThb. A TIOTOMY 5
TBEPAO PEIIWII OOJIbIIE HE MUCATEILCTBOBATh — UMSI MO€ HE TOSIBUTCSI HU B OJJHOM XXypHaJIe —
B 9ToM BEI MoskeTe 6BITh yBepeHsl »'+%%; dans une autre, écrite a Stassioulévitch : «Her! Henp3s
IBITAThCS BBITAIIUTH CaMylo CyTh Poccuu HapyxKy, KUBS ITOYTH ITOCTOSIHHO BIIAJIM OT Hee. S
B35 Ha cebs pabory He mo cuiam. [...] B cympbe KaxIoro u3 pPYCCKUX HECKOIBKO
BBIJIAIOLIUXCS MTHCaTeNel Oblla Tparmyeckasi CTOpOHa; MOsI — aOCEHTEU3M, IPUIHHBI KOTOPOTO
ObUTO OBl JONTO Pa3bICKMBATh — HO BIMSHUE KOTOPOTO HEOTPA3UMO BBICKA3aJIOCh B ATOM
moceaHeM — HIMEHHO MocieHeM pousseaenun » 4% - pour ne citer que ces deux extraits. Un

an plus tard, alors que, quelque peu découragé par les critiques acerbes qu’il avait essuyé a la

sortie de Terres vierges et décidé, ainsi que nous venons de le voir, de faire une pause dans ses

1496 Lettre a A. Pissemski, 17 (29) mars 1873, Paris : En ce qui concerne la littérature, mon trés cher, je suis une
vraie loque ; impossible, vraiment impossible d’écrire des choses russes, de décrire la vie russe, en séjournant a
I’étranger [...].

1997 Lettre a 1. Polonski, 18 (30) décembre 1873, Paris : Il n'y a rien de prét, j ai le cerveau a sec, impossible d’y
puiser quoi que ce soit. Il faudra aller creuser dans la vieille paperasse.

1498 1 ettre a 1. Vrevskaia, 5 (17) mars 1877, Paris : En vérité, en vivant loin de la Russie, il est impossible d’en
transmettre la substantifique moelle de maniere tout a fait fidele et vivante. C’est pourquoi j ai résolument décidé
de ne plus rien scribouiller — mon nom n’apparaitra dans aucun magazine — vous pouvez en étre certaine.

1499 Lettre a M. Stassioulévitch, 7 (19) mars 1877, Paris : Non ! Inutile de tenter de saisir [’essence méme de la
Russie de [’extérieur, en vivant quasi constamment éloigné de celle-ci. Je me suis engagé dans un travail au-dessus
de mes forces. [...] 1l y a toujours eu un coté tragique dans le destin de chaque écrivain russe quelque peu éminent ;
le mien, c’est ’absentéisme, dont il serait long d’expliquer les motifs, mais dont l'influence se ressent
irrésistiblement dans cette derniére ceuvre, précisément cette derniere.
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publications en Russie, Tourguéniev commenca a recevoir de la part de ses amis et admirateurs,
des appels a reprendre la plume, il se montre réticent quant a sa capacité de produire une ceuvre
authentique et pertinente du fait d’avoir trop peu de contacts avec la vie russe : « Ilucbma,
noqoOHble Bamemy, morim Obl TOKONIE0aTh MOKO PEIIMMOCTh OCTaBUTh JIUTEPATYPHBIC
3aHaTUs. Ho s mepecraro mucath HE TOTOMY, YTO KPUTHKA CO MHOW OOXOIUTCS CTPOTO — a
MIOTOMY, YTO, JKUBS MOYTH MOCTOSIHHO 3a TPAHMIICH, 5 JIMIICH BO3MOXXHOCTH MPHICKHBIX H
PHUCTATBHBIX HAONIOJACHUN HAJ PYCCKOHM JKU3HBIO, KOTOpas, K TOMY K€, YCIOXKHSETCS C

kaxabIM rogoMm »'°% - une remarque qui revient dans plusieurs des lettres de 1'écrivain par la

suite!?!

. Ivan Tourguéniev qui avait toujours écrit en se fondant sur des nombreuses et
minutieuses observations de la vie russe, se sentait de toute évidence, hésitant a faire parler sa
plume. Ses liens avec la Russie s’étaient desserrés, ainsi que nous 1’avons vu plus haut, et il se
rendait beaucoup moins souvent dans son pays natal que par le passé. La distance —
géographique et morale — qui le séparait de la Russie a présent, enlevait toute légitimité, lui
semblait-il, a sa parole d’écrivain. En réalité, qu’il voullt I’admettre ou non, apres plusieurs
années qu’il avait passé a essayer de se persuader de son détachement de son pays d’origine,

son sentiment d’appartenance était une fois de plus ébranlé, d’ou son impression récurrente

d’avoir consommeé tout le talent qui lui avait été¢ imparti.

Les sources d’inspirations diversifiées et éloignées de la vie contemporaine

Malgré les doutes qui semblent avoir habit¢ Tourguéniev concernant 1’épuisement
suppos¢ de son inspiration, on ne peut pas dire que les années 1870 eussent été improductives
pour lui. Bien au contraire, elles furent marquées par une activité littéraire relativement
soutenue et tous-azimut : collaborations a des traductions, démarches de promotion des ceuvres
de ses collegues hommes des lettres russes et frangais, mais également écriture littéraire, peut-
étre moins intense que par le passé mais néanmoins considérable. Entre 1870 et 1883,
Tourguéniev écrivit plusieurs récits et nouvelles (« Eaux printaniéres », « Pounine et

Babourine », « La Montre », « Un réve », « Le récit du pére Alexis », « Vieux portraits », « Un

1500 T ettre a Kh. Altchevskaia, 18 (30) mars 1878, Paris : Des lettres comme la vétre pourraient faire vaciller ma
décision d’abandonner mes activités littéraires. Mais je cesse d’écrire non pas parce que la critique est sévere a
mon endroit, mais parce que, vivant quasi constamment a l’étranger, je suis privé de toute possibilité
d’observations attentives et perspicaces de la vie russe, une vie qui, de surcroit, se complexifie d année en année.
1301 Lettre a 1. Polonski du 17 (29) anpens 1878, Paris ; celle a L. Tolstoi du 15 (27) novembre 1878, Paris ; celle
a P. Annenkov du 27 aoit (8 septembre) 1879, Bougival, etc.
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désespéré », « Le Chant de ’amour triomphant », « Clara Militch »), un grand roman dit a these,
Terres vierges, et un grand nombre de poémes en prose.

Lorsqu’on examine les ceuvres qui constituent I’ensemble des écrits de Tourguéniev de
I’époque, on ne peut s’empécher de remarquer la diversité des inspirations qui les caractérisent.
D’un c6té, il y a des récits a facture résolument réaliste, qui parlent bien de la vie russe et dont
I’écrivain puisa le contenu avant tout dans ses propres souvenirs, le plus souvent lointains. C’est
le cas des « Eaux printaniéres » (1871) qui s’inspire d’un épisode de la jeunesse de I’écrivain
dont celui-1a fit part, plus tard, dans une conversation avec Friedrich Friedlinder!*%?: alors qu’il
¢tait de passage a Francfort, en mai 1840, Tourguéniev fit une rencontre inopinée, dans des
circonstances trés proches de celles ou Sanine fait connaissance avec Gemma dans « Eaux
printanieres », avec une belle jeune femme. Le souvenir de cet événement servit de point de
départ pour le récit. Parmi d’autres ceuvres dont Tourguéniev puisa le canevas dans son propre
vécu se trouve « Pounine et Babourine » (1874) qui est fondé sur ses souvenirs d’enfances : sa
vie a Spasskoié-Loutovinovo, la gestion du domaine par sa mere Varvara, dont les traits se
laissent deviner dans la figure de la grand-mére du narrateur, etc. Le caractére essentiellement
autobiographique de « Vieux portraits » (1880) a été souligné a maintes reprises par les
biographes de 1’écrivain (Goutiar dans « Les ancétres de 1.S.Tourguéniev »'3°%) et quelques-uns
de ses contemporains, témoins des récits de Tourguéniev a ce sujet (comme Loukanina et
Lavrentieva)'>®. Quant a « Un désespéré » (1881), Tourguéniev n’avait jamais caché avoir
raconté, dans cet écrit, a travers la figure de Micha Poltnev, ’histoire de son propre cousin
Mikhail Tourguéniev, personnage central du récit. Il faut ajouter au groupe des récits réalistes
de cette période quelques écrits que 1’écrivain acheva également dans les années 1870 mais qui
appartiennent, du point de vue thématique, aux Mémoires d’un chasseur et que nous avons
examinés dans un des chapitres précédents (« Chapitre IV : Ame russe vue de loin »), en méme
temps que les autres nouvelles appartenant a ce méme cycle — il s’agit de « La Fin de
Tchertopkhanov » et « Relique vivante ».

A coté de ces récits réalistes, il y a un groupe de nouvelles qui s’inscrivent dans le
registre fantastico-mystique et qui exploitent I’imaginaire de 1’écrivain. Les quatre ceuvres qui
appartiennent a I’ensemble des écrits fantastiques de Tourguéniev sont trés différentes par leur

sujet, leur style et leur facture. Leur seul point commun consiste dans le fait d’avoir été

1502 J1.B. KpecroBa, « Kommenrapuu: U.C. Typrenes. Bemnue Boawi», op. cit., c. 504.

1503 Tyreap H.M., op. cit., c. 12.

1504 JI.H. Hasaposa, « Kommenrapuu: U.C. Typrenes. Crapsie noptpersi»// U.C.Typrenes, Ioanoe cobpanue
coyunenutl u nucem 6 30-mu momax, Tom necsaToiid, op.cit., c. 393.
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construites autour d’un événement d’origine surnaturelle ou mystique. « Le Récit du pére
Alexis » (1877) raconte I’histoire d’un pope officiant dans une petite église provinciale et dont
le fils bien-aimé et trés pieux dépérit, victime d’hallucinations auditives et visuelles : au cours
des études qui doivent faire de lui un prétre, comme son pére, le jeune homme se met a voir et
a entendre le diable, qui le détourne d’abord de sa destination et de sa foi, puis de la société et
de sa famille, avant de causer sa mort. Dans le récit « Un réve » (1876), Tourguéniev raconte
le cas d’un jeune homme qui, a travers un réve prémonitoire, découvre la sombre et véritable
histoire de sa propre naissance. « Le Chant de ’amour triomphant » (1881) se présente a son
tour sous la forme d’une nouvelle féerique ou un conte ou deux amis — Fabio et Muzio — tombent
amoureux de la méme jeune fille, Valéria. Celle-ci choisit d’épouser Fabio ; Muzio décide de
s’¢loigner et quitte 1’Italie pour aller parcourir les pays de I’Orient. Quelques années plus tard,
lorsqu’il revient, apparemment délivré de son amour envers Valéria, on comprend que, durant
son voyage, il s’est initi¢ a la magie noire pour hanter les nuits de la belle et ainsi tenter de la
reconquérir. « Clara Militch » (1882), enfin, est I’histoire d’un jeune homme appelé Aratov qui
tombe amoureux d’une jeune actrice apres la mort de celle-ci.

Et puis, il y a aussi les poémes en prose, une série d’ceuvres subjectives et qui explorent
la vie intérieure de Tourguéniev qui commenca a les écrire, selon toute vraisemblance, a partir
de juillet 1877%. 11 s’agissait, a ’époque, de quelques morceaux prosaiques, une sorte
d’ébauches devant servir pour des ceuvres projetées et jamais rédigées, et que Stassioulévitch
persuada Tourguéniev a faire paraitre, en 1882, en un seul volume sous le titre de Poémes en
prose'3%,

Le fait que I’écrivain s’adressa principalement a ces trois sources d’inspirations bien
précises — les souvenirs des temps passés, I’imaginaire, les mouvements de son ame — dévoile
a quel point, confondu dans sa russité et coupé de son univers d’origine, il se sentait peu en
confiance pour parler de la Russie contemporaine. Lui qui, par le passé chercha toujours, dans
des circonstances similaires d’une absence prolongée de la Russie (a la fin des années 1840 et
celle des années 1850), a renouer avec le monde russe par 1’écriture, semble ne plus oser se
lancer dans le méme schéma relevant d’une stratégie identitaire. Dans ce contexte, I’unique
I’ceuvre de cette période résolument tournée vers la représentation de la vie russe contemporaine

— le roman Terres vierges, constitue une valeur toute particuliére : si Tourguéniev finit par se

1305 JL.H. Hazaposa, « Kommenrapuu : ITpumeuanus. Ctuxorsopenus B npose »// WU.C.Typreues, [lonnoe
cobpanue couunenutl u nucem 6 30-mu momax, ToMm necatsiid, op.cit., c. 444.
1306 Ipid., c. 443.
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lancer dans ce projet, ¢’est qu’il tenait a y formuler quelques idées de la plus grande importance

a ses yeux, au sujet des Russes.

Les avantages d’une vie d’exilé : un point de vue plus global sur le monde

Au milieu de ses doutes d’écrivain, Tourguéniev ne cessa jamais de suivre le cours des
événements politiques, sociaux et littéraires dans son pays : ses lettres comportent un grand
nombre de ses considérations la-dessus ou il exprime sa vision de la vie russe moderne telle
qu’elle se présentait a son regard depuis son éloignement européen. Cette position de recul lui
offrait d’ailleurs une perspective sans doute différente de celle de certains de ses compatriotes
qui, vivant dans le pays, se laissaient parfois aveugler par les mouvements d’idées a I’époque.
Concernant les années 1870, c’est surtout I’omniprésence de la slavophilie et son impact sur le
discours national dominant, que celui-ci soit politique ou littéraire, semble indisposer
Tourguéniev dont le propos épistolaire est ponctué d’attaques a I’encontre des idées slavophiles.
Par exemple, alors que, en 1875, il découvre le roman Anna Karenine de Tolstoi, qu’il
considérait pourtant comme le meilleur des romanciers russes de son temps, il trouve cette
ccuvre contaminée par I’atmosphere de slavophilisme extréme régnant alors en Russie.
« TanmanT — U3 psAxy BoH — HO B «AHHe KopeHnHo#1» 0H, Kak TOBOPSAT 31€Ch, a fait fausse route:
BiMsiHE MOCKBBI, CIIaBSTHO(MUILCKOTO ABOPSHCTBA, CTAPhIX PABOCIABHBIX JIEB, COOCTBEHHOT'O

YEeIMHEHHUS ¥ OTCYTCBUE HACTOAIIEH XyH0KHHUeCKo# cBoOomb1! »!307

, écrivit Tourguéniev a
Souvorine a la sortie de la premiére partie du roman de Tolstoi en 1875 ; il exprime la méme
idée dans une lettre a la baronne Vrevskaia, un an plus tard : « S eme He ynTan npoaoHKEHUS
«AHHbBI KOpeHHHOI»; HO BUXKY C COKaJI€HbEM, Ky/la BECh 3TOT poMaH noBopauuBaeT. Kak Hu
Benuk TanaT JI. Tosicroro, a He BBAPAThCS €My U3 MOCKOBCKOTO 00JI0Ta, KyJda OH BIIE3.
[IpaBocnaBue, TBOPSHCTBO, CIaBIHOPMIBCTBO, ciieTHH, ApOaT, KarkoB, AHTOHMHA biiynosa,
HEBEXKECTBO, CAMOMHEHHUE, Oapckue MPHUBBIYKU, O(ULIEPCTBO, BPaXKAa KO BCEMY UYKOMY,

KHCIIbIE IITU ¥ OTCYTCTBHE MbIIa — Xaoc, oguuM ciosoMm! [...] »'°%. Et n’est-ce pas Tourguéniev

qui porta un jugement sévere sur le discours panslaviste de Dostoievski prononcé par celui-ci a

1507 Lettre a A. Souvorine, 1 (13) avril 1875, Paris : Le talent est exceptionnel mais dans « Anna Karénine » il a
fait fausse route, comme on dit ici : c’est l'influence de Moscou, de la noblesse slavophile, des vieilles vierges
orthodoxes, de son propre isolement, ainsi que I’absence de véritable liberté artistique !

1508 _ettre a I. Vrevskaia, 10 (22) mars 1876§ Paris : Je n’ai pas encore lu la suite d’Anna Karenine, mais j'observe
avec depit la tournure que prend le roman. Aussi grand soit le talent de Tolstoi, il n’arrive pas a se dépétrer du
marais moscovite ou il est embourbé. L orthodoxie, la noblesse, la slavophilie, les ramages, ’Arbat, Katkov,
Antonina Bloudnova, ['ignorance, la fatuité, les airs affectés, le corps des officiers, la haine de tout ce qui est
étranger, la soupe a la choucroute et I’absence de savon, bref c’est le chaos !
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la féte de I’inauguration du monument a Pouchkine ; n’est-ce pas lui qui se moqua de la
rhétorique populiste de son rival et opposé idéologique sur le surhomme russe et sa grande
prédestination dans le concert des nations européennes ? L’écrivain formula son opinion la-

dessus dans une lettre a Stassioulévitch, peu de temps apres 1’événement :

Drta oueHb YMHasl, OJIECTSAIIAsA U XUTPOUCKYCHAsI, IPH BCEH CBOCH CTPACTHOCTH, PeUb BCEIAIO IIOKOUTCS
Ha ¢anpimy, HO (GaablIM KpailHe MPATHOH Ui PYCCKOro camonmoOus. Ajneko I[lymikuHa YHUCTO
OaiipoHOBCKast Gurypa — a BOBCE HE THII COBPEMEHHOI'O PYCCKOrO CKHTAJbIA, XapaKTCPUCTHKA
TaTbsiHBI OYCHB TOHKA — HO YI)KEJIH )K€ OJIHU PYCCKHE JKEHBI IPEOBIBAIOT BEPHBI CBOMM CTAPhIM MYXKbsIM?
A rnaBHoe: «MBblI ckaxkeM mnocienHue cioBa EBporne, Mbl ee eif xe nogapum — noromy yto Ilymkun
renuanbHO Boccosnain lllekcnupa, 'ere u ap.»? Ho Beas oH UX Boccoznal, a He co34al — U Mbl TOYHO
TakK ke He co37a1uM HOBYIO EBpony — kak oH He co3gain Lllekcniupa u ap. U x yemy 3TOT BcedenoBek,
KOTOpPOMY TaK HEHUCTOBO xjomana myonuka? [la ObITh UM BOBCE M HE JKENATEIBbHO: JIyddie OBITh

OpUTMHAJIBHBIM PYCCKHUM Y€JIOBCKOM, YEM 3TUM 0e3MMYHBIM BeceuestoBeKOM. OMsITh BCE Ta xKe TOpAbIHA

O IMYUHOK cMUpenus. ' %

Bien siir, d’aucuns pourraient brandir I’argument de la jalousie qui avait pu animer le propos
de Tourguéniev lorsque celui-ci s’exprima, aupres des différents correspondants, a ce sujet.
Cette opinion s’inscrit cependant de facon tout a fait harmonieuse dans la position que
Tourguéniev affichait depuis bien longtemps, et qu’il exprima a de nombreuses reprises, au
sujet de la place de la Russie en Europe et quant a I’extrémisme dont faisaient preuve certains
slavophiles. Dans une lettre a Feth, en 1873, I’écrivain formula trés clairement sa position sur
la question : « Ko Bcemy craBsHO(PHIBCTBYIOIIEMY 51 YyBCTBYIO IMOJOKUTEIbHOE (pr3nyecKoe
OoTBpauieHue |[...|. Het, 3anagHuk s — 1 HEUCHPABUMBINA; OT OJHOTO YIIOMHUHAHUS O TOM, YTO
«Hamr Opar pycak, OJHAaKO...» M T.Il., y MEHS IO/ JIOKEYKOH COCET — U BHYTPEHHOCTH IIEK
HaJMBaeTCs KUCIIOi Bozoit TomHoTk! »!°10. Tourguéniev avait vécu une période de sympathie

relative envers les préceptes de slavophilie dans les années 1850 -1856 : alors qu’il demeurait

1309 [ ettre a M. Stassioulévitch, 13 (25) juin 1880, Spasskoié : Ce discours est trés intelligent, brillant, séduisant,
mais malgré sa passion il repose entierement sur quelque chose de faux, un mensonge extrémement flatteur pour
la vanité des Russes. Le Aleko de Pouchkine est une figure purement byronienne, qui n’a rien a voir avec le type
du vagabond russe contemporain ; le descriptif de Tatiana est trés subtil, mais n’y a-t-il que les épouses russes
pour étre fideles a leurs vieux maris ? Et surtout : « Nous laisserons le dernier mot a I’Europe, nous le lui offrirons,
parce que Pouchkine a recréé avec génie Shakespeare, Goethe et les autres » ? Mais il ne les a pas créés, il les a
recrées, tout comme nous n’allons pas non plus créer une nouvelle Europe, il n’a pas créé Shakespeare et les
autres. A quoi rime cet homme universel qui fut si frénétiquement applaudi par le public ? 1l n’est pas du tout
souhaitable d’en étre un : mieux vaut étre un homme russe original que cet impersonnel homme universel.
Toujours cette méme fierté sous le masque de la résignation.

1510 ettre & A. Feth, 21 aofit (2 septembre) 1873, Bougival : Je ressens une répulsion positivement physique a tout
ce qui a trait au monde slavophile [ ...]. Non, je suis un occidentaliste, qui plus est impénitent ; la simple évocation
de « notre frere russe, russak, cependant.. » etc. me donne des hauts le ceeur et des sécrétions buccales d’acide
nauséeux au niveau des joues.
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de fagon permanente en Russie, il s’était li¢ d’amiti¢ avec la famille Aksakov dont il appréciait
les membres — le pere et les fils — pour leur intelligence et leur humanité ; cela I’avait sensibilisé,
a son tour, a leur point de vue sur les chemins historiques de la Russie, I’essence de la nation
russe et la destinée de celle-ci. Mais trés rapidement, ’écrivain s’était rendu compte de la
différence qui subsistait entre sa propre position et celle des slavophiles, malgré le respect qu’il
nourrissait envers les Aksakov et les membres de leur cercle d’alors. Depuis, 1’occidentalisme
de Tourguéniev ne cessa de s’affirmer, ainsi qu’en témoigne 1’extrait de sa lettre a Feth ci-
dessus. Etabli en Europe, Tourguéniev ressentait souvent avec douleur son éloignement de la
patrie mais il se rendait compte des avantages de sa situation, qui lui procurait davantage de
liberté et de recul. De son repli européen, profondément concerné par 1’évolution qu’empruntait
la société russe, outré par le discours slavophile qui semblait dominer les esprits de ses
compatriotes, il commence a élaborer un roman, Terres vierges, dans lequel il livrera un
nouveau panorama de la société russe moderne et formulera sa vision du type d’Homme russe
nouveau, la figure sans cesse changeante qu’il s’était employé¢ a représenter dans tous ses écrits

romanesques précédents — signe infaillible de I’exploration identitaire chez Tourguéniev.

A la recherche d’Homme russe nouveau, loin des idées traditionnelles et plus prés de
I’action

La tache n’était pas simple cependant. La Russie et la société russe changeaient
constamment en cette deuxiéme moitié du XIX® siécle : affranchissement des paysans,

industrialisation massive du pays, naissance d’une société civile avec la création des

1511

« zemstvos » >, éveil de I’intelligentsia a la question de la justice sociale, montée du

populisme, émergence du terrorisme « professionnel » dans les cercles de la jeunesse

1512

révolutionnaire °'~, etc. A chacun de ses retours au pays, Tourguéniev voyait la face de la

société changée. « [...] st TMIIIEH BO3MOXXHOCTH MPHUJICKHBIX M MPUCTATBHBIX HAOIIOACHUI HAT

1313 " &crivit-il dans

PYCCKOM KHU3HBIO, KOTOPAsi, K TOMY XK€, YCIOXKHSIETCS C KaXKIBIM TOJIOM »
une de ses lettres citées ci-dessus. L’écrivain était en effet conscient de sa méconnaissance des
couches sociales nouvelles, telle la classe ouvricre, issue pour la plupart de la paysannerie. Dans
Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, Henri Granjard évoque le sentiment

qu’avait Tourguéniev face a ces nouveaux Russes, les ouvriers, dont il ne comprenait pas

311 Wladimir Berelowitch, Le grand siécle russe d’Alexandre Ier a Nicolas 1, op. cit., p. 74.

1512 Ipid., p. 84.

1513 Lettre a Kh. Altchevskaia, 18 (30) mars 1878, Paris : Je suis privé des observations attentives et soutenues de
la vie russe, une vie qui devient de surcroit de plus en plus complexe d’année en année.
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forcément le mode de penser du fait de sa méconnaissance totale du monde de I’industrie russe
dans les années 1870 : ¢’est pour cela, soutient Granjard, que Tourguéniev évite soigneusement
de parler de la mentalité¢ des ouvriers dans les chapitres de Terres vierges qui évoquent la
fabrique de Solomine'*'*. Les paysans russes des années 1870 sont un mystére pour lui
¢également, dit Granjard. Affranchie du servage, la classe paysanne était en train de muter, et
les rapports des paysans avec leurs anciens maitres n’était plus le méme, forcément. A chacun
de ses retours en Russie, Tourguéniev sentait le fossé se creuser entre lui, pourtant un bon barine
autrefois, et ses anciens serfs, et il n’était plus du tout certain de les comprendre aussi bien
qu’auparavant!>'>,

Conscient de ses lacunes en termes de connaissances des couches sociales
traditionnelles russes, dans sa recherche d’Homme russe nouveau, Tourguéniev décide de
concentrer son attention sur un phénomeéne inédit, a peine naissant, dans la vie de la société
russe : la jeunesse révolutionnaire. C’est dans ce groupe social nouveau pour la Russie qu’il
espérait trouver un ou plusieurs types de personnes capables de renverser I’ordre précongu et
de formuler un autre avenir pour la Russie. De plus, parler de la jeunesse lui tenait
particulierement a cceur. Apres s’étre attiré, avec Peres et fils et puis Fumée, les foudres des
jeunes progressistes, il souhaitait s’exprimer a leur sujet et livrer, a travers le roman, la vision
qu’il s’était faite d’eux au fil des derniéres années : une jeunesse passionnée, idéaliste,
poursuivant des idéaux parfois utopiques mais néanmoins belle et pleine d’avenir. La phrase
suivante, tirée d’une lettre que Tourguéniev adressa a Mikhail Saltykov, au début de 1876, alors
qu’il entamait une phase finale de son travail sur le roman, éclaire bien cette intention : « [...]
MHE ¥ HE XOTeJNoCh Obl MCUE3HYTh C JIMIA 3€MJIM, HE KOHYMB MOETO OOJIBIIOrO pOMaHa,
KOTOPBIi, CKOJIBKO MHE Ka)KETCsI, Pa3bsICHII Obl MHOTHE HEZIOYMEHUS U CAMOT'O MEHSI TOCTaBHUII
ObI TAK U TAM — KaK U TJie MHE CIIe/LyeT CTOSTh »!°1°,

Alors qu’il connaissait moins bien, a présent, le paysan russe et qu’il ignorait tout — ou
presque — de la classe ouvricre et de ses aspirations, Tourguéniev avait acquis une bonne
connaissance du milieu des jeunes socialistes populistes russes, ainsi que 1’explique Henri
Granjard : « L’auteur était beaucoup plus proche d’eux que des autres couches sociales. Il
retrouve chez eux ses personnages favoris et le milieu qu’il a bien connu a 1’étranger comme

en Russie. C’est a partir de leur personnalité et de leurs idées qu’il juge la société de son

1514 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 389.

515 1pid., p. 392.

1516 T ettre 2 M. Saltykov, 3 (15) janvier 1876, Paris : [...] et je ne voudrais pas quitter la terre sans avoir terminé
mon grand roman qui, de mon point de vue, éclaircira de nombreux malentendus et pourra me placer moi-méme
a l'endroit et a la maniére ou il convient que je me tienne.

577



temps »'°'7. Plusieurs faits parlent en faveur de cette bonne connaissance des milieux
révolutionnaires russes de Tourguéniev dans les années 1870. Observateur attentif de
I’actualité, Tourguéniev commenga a s’ intéresser de bonne heure a la personnalité de ces jeunes
révolutionnaires populistes, alors que leur formation en tant que force d’action sociale n’en était
encore a ses balbutiements au début des années 1870. Ancien camarade de classe de Mikhail
Bakounine, Tourguéniev s’intéressait de prés a 1’évolution des théories de celui-ci, comme a
celles des autres idéologues du mouvement socialiste russe — Lavrov, Mikhailovski,
Tkatchev!>!8, 11 lisait réguliérement la littérature de propagande qui, éditée a I’ étranger, lui était
facilement accessible. Tourguéniev avait connu Lavrov, exilé a Paris dés 18701 et il était
resté régulicrement en contact avec lui durant dix ans. La capitale francaise étant a I’époque le
refuge favori de beaucoup d’acteurs majeurs du mouvement socialiste russe, et Tourguéniev y
fréquenta également Alexandre Onéguine, le fils naturel de Joukovski et qui avait servi de
prototype a la figure de Nejdanov, mais aussi Guérman Lopatine et le prince Kropotkine, deux
figures bien connues dans les milieux révolutionnaires russes. L’écrivain entretint une
correspondance avec certains sympathisants du mouvement socialiste russe : Filosofova,
Loukanina et bien d’autres, souvent restés anonymes. Beaucoup d’entre eux sollicitaient 1’aide
de 'auteur de Peres et fils, le créateur de Bazarov : une recommandation auprés d’un éditeur,
un appui dans une affaire personnelle ou politique pas trop engageante!'>?’. Tourguéniev
intervenait lorsque sa situation le lui permettait car, méme s’il n’adhérait pas du tout a leurs
idées et encore moins a leurs méthodes, il éprouvait de la sympathie envers ces jeunes engagés
pour leur patrie. C’est le portrait de cette jeunesse engagée, un peu idéaliste et digne de
sympathie, que Tourguéniev dresse dans son dernier roman. Le travail fut long : des premiers
projets mis sur papier dés 1870, a la publication en 1877'%2! il fallut plusieurs années a
I’écrivain pour consciencieusement étudier les différentes figures qu’il représentait dans son

romanl 522.

517 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 394.
1518 Ibid.

1519 pid., p. 401.

1520 fpid., p. 402-405.

1521 H,@. Bynanosa, « Kommentapunu: U.C. Typrenes. Hosb», op. cit., c. 478.

1522 L ettre a S. Kavélina, 21 décembre 1872 (2 janvier 1873), Paris.
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Les jeunes révolutionnaires russes chez Tourguéniev : un cercle diversifié

Terres vierges est construit autour de I’histoire personnelle d’Alexei Nejdanov, fils
naturel du prince G. : un jeune homme intelligent, étudiant a I’Université de Saint-Pétersbourg
et participant au mouvement socialiste populiste dont les membres aspirent a préparer une
future révolution. Pour les besoins de son organisation, mais aussi pour gagner un peu d’argent
et s’¢éloigner quelque temps de ses camarades révolutionnaires, Nejdanov s’engage aupres de
Sipiaguine, haut fonctionnaire et homme d’état, durant les mois d’été, en qualité de professeur
de langue russe et d’histoire pour le fils de celui-ci. Il s’établit dans la maison de campagne des
Sipiaguine pres de la ville S* ou les autres membres de son mouvement affluent également en
vue d’y contribuer a la préparation d un soulévement de masse : ils tentent d’aller vers le peuple,
pour parler aux paysans et aux ouvriers et rallier ces derniers a leur cause. Dans la maison des
Sipiaguine, Nejdanov fait connaissance de Marianne, la ni¢ce et pupille du fonctionnaire, fille
d’un général déchu et exilé en Sibérie, une jeune femme intelligente, passionnée et rebelle.
Marianne a du mal a supporter sa situation dans la maison de son oncle. Trés rapidement, les
jeunes gens se sentent proches 1’'un de ’autre : en effet, bien des points communs dans leur
parcours les rapprochent. Nejdanov dévoile a Marianne sa mission et elle se joint volontiers a
lui, désirant contribuer, elle aussi, a la justice sociale. Les jeunes gens se déclarent mutuellement
leur flamme et fuient ensemble de la maison de leurs bienfaiteurs. Ils s’installent
clandestinement dans 1’usine d’un commer¢ant moscovite gérée par Solomine, un homme
d’origine simple, a I’esprit pratique, sympathisant des idées pronées par les révolutionnaires
mais prudent et pragmatique dans son approche de la question. Maintenant qu’ils ont échappé
a la tutelle des Sipiaguine, Marianne et surtout Nejdanov peuvent commencer leur action. Le
jeune homme effectue alors une série de sorties dans le peuple, habillé en roturier. Trés vite,
Nejdanov est dégu : la mission se révele plus difficile que prévu, il se sent déguisé et pas a sa
place. L’accueil de ces moujiks, qu’il est censé sauver de leur condition, est rude : les paysans
se moquent de lui ou alors 1I’ignorent. Découragé, Nejdanov finit par se rendre compte de
I’impossibilité pour lui de remplir sa mission, pour la simple raison qu’il ne croit plus ni en
celle-ci ni aux idées du mouvement qu’il s’était pourtant engagé¢ a proner et défendre.
Impuissant et désespéré, il se donne la mort au moment méme ou les événements démarrent
véritablement et une action de masse, la premiére en son genre quoiqu’au final avortée, a lieu
dans les environs de Moscou. Avant de mourir, il donne sa bénédiction a sa fiancée Marianne,
dont il est conscient de ne pas mériter I’admiration et I’amour, et a Solomine ; les jeunes gens

semblent en effet avoir sympathisé et se convenir mutuellement. Solomine et Marianne
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prennent la fuite pour échapper aux poursuites policiéres et pour construire ensemble un
meilleur avenir.

Terres vierges met en sceéne tout un ensemble de figures de socialistes populistes de
genres et de caracteres différents et dont le degré de conviction, quant a la cause qu’ils servent,
varie dans chaque cas précis. Au sommet de I’organisation se trouve Vassilii Nikolaievitch, une
figure énigmatique qui n’apparait dans le récit qu’a travers les mentions de ses partisans, parmi
les autres personnages du roman. Vassilii Nikolaievitch communique par lettres avec les
membres de son mouvement — ces lettres sont lues telles des missives sacrées - afin de leur
fournir des instructions concernant les différentes missions qui leur sont assignées. La figure
« immatérielle » de Vassilii Nikolaievitch est inspirée de la personne de Serguei Netchaiev,
révolutionnaire et adepte du terrorisme, un des initiateurs principaux du mouvement socialiste
extréme et ’auteur du fondamental Catéchisme révolutionnaire.

Parmi les adeptes de I’action révolutionnaire dirigée par Vassilii Nikolaievitch, on
compte plusieurs figures, des personnages de second plan dans le roman, forts et sincérement
attachées a la cause révolutionnaire. Ce sont avant tout Pimeéne Ostrodoumov et Fekla
Machourina, deux personnages qui incarnent le méme type ; ils se ressemblent beaucoup
d’ailleurs et sont inséparables dans le roman. A peu prés du méme age (Ostrodoumov a vingt-
sept ans, et Machourina en a trente), ces deux héros figurent souvent cote a cote dans le récit :
un certain nombre de phrases du roman commence par I’évocation de leurs deux noms de
famille : « 1 Mamypuna u OcTpolyMOB, KaK TOJIBKO YBUJIAJIU 3Ty FOJIOBKY, 00a BBIpA3UIHM HA

JIMIAX CBOMX HEYTO BPOJE CHHCXOAUTENHbHOro mpespenus [...»°%°,  « OctpomymoB u

1524

Marmrypuna 06a pa3oM MPUITOAHSIIN TOJIOBHI » °<*, « Mamrypuna u OcTpoiyMOB 0100psUTH €r0

1525 etc. Dés le début du récit,

YIJIBIOKOHM, B30POM, MHOTJIa KOPOTKUM BOCKJIHUIIAHUEM; [...]»
Tourguéniev tint a souligner leur ressemblance : « B 00oux kypuibiinkax OblJI0 HEYTO ob1ee,
XOTsl UepTaMH JIMIa OHU He MOXOIWIN APYT Ha apyra »'32%, dit notamment le texte a leur sujet.
Ce « quelque chose en commun » ne se limite pas a des traits de leur apparence — habits peu
soignés, grosses levres, grandes dents ; les deux jeunes militants révolutionnaires respirent

¢galement le courage, le gout de I’effort et ’honnéteté. Ostrodoumov et Machourina lisent

religieusement toutes les instructions de leur chef qui leur parviennent, ils suivent ces

1523 Des que Machourina et Ostrodoumov apergurent cette téte, leurs visages a tous deux exprimérent une sorte
de mépris indulgent [...].

1524 Ostrodoumov et Machourina relevérent la téte tous les deux en méme temps.

1525 Machourina et Ostrodoumov I’approuvaient du sourire, du regard, parfois par une bréve exclamation ; [...].
1526 Les deux fumeurs avaient quelque chose en commun, bien qu’ils ne se ressemblaient pas par les traits du
visage.
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instructions a la lettre sans se poser de questions, faisant preuve d’un dévouement total a la
cause — avantage de leur nature un peu bornée quoique honnéte et sincere.

Une autre personne, intrépide et totalement dévouée a la cause socialiste, est Serguei
Markélov. Frere de la tres artificielle Valentina Sipiaguina, Markélov ne partage pas avec elle
I’esprit calculateur qui la caractérise. Honnéte, droit, fort, doté d’un sens de justice exacerbé —
il n’avait pas hésité a partager ses terres avec ses anciens paysans lors de 1’émancipation —
Markélov posseéde a priori toutes les qualités pour réussir sa mission au sein du mouvement
car, en plus d’étre révolutionnaire, il est également un véritable démocrate dans 1’ame.
Markélov échoue cependant : chaque geste de sa personnalité un peu trop passionnée s’inscrit
dans I’extréme. Résultat : lors d’une de ses missions de propagande, le jeune homme se fait
attraper par des paysans qui ne se montrent pas sensibles a ses discours enflammés et a ses
appels a se rebeller contre I’injustice sociale. Enfermé dans la bulle de ses propres croyances,
Markélov ne connait pas réellement le public auquel il s’adresse. « [Ipexxuuii ux nomenyk, mo
UX cJoBaM, ObLI OapvH MPOCTOM, TOJNBKO UyAakoBathbiil; [...] I MynpeH Toxe OblBaeT — He
ToiMeIIb ero, XoTh ThI 4To! — a 106pé m06p! »'*27, disent de lui ses anciens serfs, qui a leur
tour ne comprennent pas leur barine.

Parmi les enthousiastes des droits du peuple qui apparaissent dans Terres vierges, on
compte également le personnage de Kissliakov, un jeune propagandiste presque fou dont la
présence dans le roman est aussi « immatérielle » que celle de Vassilii Nikolaievitch : le jeune
Kissliakov parcoure les vastes étendues russes en préchant sa foi et il intervient donc dans le
récit exclusivement a travers ses lettres, celles que Markélov confie a Nejdanov, exemples de
la foi inébranlable et de 1’énergie sans faille dont tous les membres du mouvement, selon lui,
devraient faire preuve dans la poursuite de leur mission. « [...] Kakue mUCbMa 3TOT YEIIOBEK
nuuier, kakue nucemall. SI Bam mokaxy... Bsl yauBurech! mpocro — orons! M kakas
nesaTenbHOCTh! Pa3 marh uiM mects BCio Poccuio BoJb U MONEpPeK NpOCKaKal... M ¢ Kaxaou

1528 ainsi Markélov vante-t-il les mérites

CTaHIIMYU MTUCHMO B JIECSATh — JBEHAIATh cTpaHuil!! »
du grand révolutionnaire Kissliakov, agé de vingt-deux ans, qui affirme dans ses lettres avoir
résolu, entre autres, les problémes de la vie et de la science. Kissliakov est une figure
caricaturale qui incarne 1’enthousiasme révolutionnaire poussé a outrance, au détriment du bon

sens, méme si sa fougue et son abnégation sont bien sincéres.

1527 D apreés eux, leur anciens maitre était un homme « pas fier », mais un peu bizarre ; [...]. Et il était savant, on
ne comprenait rien a ce qu’il disait, mais fort bonhomme !

1528 [ ] mais quelles lettres écrit cet homme, quelles lettres ! Je vous les montrerai... Vous en serez étonné ! C’est
du feu ! Et quelle activité ! 1l a parcouru toute la Russie de long en large cing ou six fois... et a chaque station, il
écrit une lettre de dix ou douze pages !
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A coté de ces authentiques et loyaux défenseurs de la justice sociale, on compte
¢galement quelques parvenus : des personnages qui participent au mouvement révolutionnaire
par simple golt du risque ou guidés par un calcul. Tel est le cas de Sila Pakline, le
« Méphistophéles russe », ainsi que le qualifie Nejdanov au début du roman : d’un physique
fréle, maladif et peu avenant, d’une intelligence rare et d’un esprit cynique, Pakline rejoint le
mouvement socialiste par intérét purement intellectuel. Ses camarades sentent son manque de
dévouement sincere, aussi n’est-il pas vraiment accepté : Pakline est fréquemment amené a
faire face a la méfiance de ses amis les révolutionnaires. Il n’a rien d’un militant sincére et
dévoué a la cause, dans le fond, c’est un beau parleur et un lache par nature. Un autre phraseur
se joint aux partisans du mouvement de Vassili Nikolaiévitch au cours du récit : le commergant
et vieux croyant Golouchkine, qui représente la figure la plus extréme de I’arrivisme
révolutionnaire car les raisons qui le poussent a s’engager dans cette voie n’ont rien d’altruiste :
« Xaxna momynaspHOCTH ObLIa €ro TJaBHOIO cTpacThio: [...] ! Dra ke camas CTpacTb,
noOenuBIIas B HEM MPHUPOKACHHYIO CKYIIOCTh, OpOoCcHiIa ero, Kak OH He 0e3 caMOJ0BOJIbCTBA
BBIPA)KAJICS, B OMIIO3HIINIO (TIPEXK/Ie OH TOBOPHJI MTPOCTO «B TO3HIIAIOY», HO TIOTOM €T0 HAYUHIIH)
— cBena ero ¢ Hurumuctamu [...]»1%%. Golouchkine se présente ainsi comme le type d’une
personne béte, vaniteuse, lache et vide de toute conviction.

Un meneur fantomatique, deux militants dévoués mais irréfléchis, un démocrate
révolutionnaire passionné, un partisan socialiste excité et fier-a-bras, un sympathisant des idées
révolutionnaires sceptique et beau parleur, un niais parvenu — le moins que I’on puisse dire est
que I’ensemble de révolutionnaires de Terres vierges est tres diversifié.

Trois figures se détachent particulierement sur ce fond général bariolé : Alexei
Nejdanov, Vassili Solomine et Marianne Sinetskaia. Ces trois personnages constituent le noyau

du roman, celui-la méme qui avait conditionné son écriture.

Un romantique du réalisme, une nouvelle incarnation de I'« homme de trop »

L’idée du roman était partie d’un constat. En correspondant avec Alexandre Onéguine,
un jeune ami de son éditeur anglais Ralston et son cadet de vingt-sept ans, Tourguéniev se rendit
compte d’une réalité¢ simple mais surprenante : alors qu’il croyait les « hommes de trop »,

phénomene qui touchait spécifiquement la génération des années 1840, et donc la sienne, éteint

1529 La soif de la popularité était sa passion principale [...]. C’était cette passion, ayant vaincu son avarice innée,
qui avait jeté, comme il disait non sans contentement, dans [’opposition (avant il disait simplement « dans la
position » mais ensuite on lui avait appris a rectifier), qui [’avait lié¢ avec les nihilistes [...].
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depuis bien longtemps, il comprit que la jeunesse des années 1870 péchait elle aussi, par
moments, par une mélancolie inexplicable. « S momaram, 4To «caMOMCTPEOUTEITHLCKUN)» THIT
0cO0EHHO OBIT pa3sBUT MEXAY Haw/um TIOKOJCHWEM; HO BHXKY, YTO OH H TEIeph He
nepesencs» >3, observa Tourguéniev aupres de son jeune ami, qui ne cessait se plaindre au fil
de ses lettres d’une mélancolie noire I’empéchant d’agir et de mener a bien ses projets. Au bout
de quelques lettres échangées avec Onéguine, et sur le fond de I’émergence d une toute nouvelle
classe de jeunes Russes engagés dans une lutte idéaliste mais 1égitime contre I’ injustice sociale,

0'33! le concept principal qu’il

Tourguéniev formule, pour la premiére fois en juillet 187
souhaite développer dans son nouveau roman : « MenbpKHYJIa MBICIIb HOBOTO poMaHa. Bot oHa:
€CTh POMAHMUKU peausmd, OHU TOCKYIOT O PEaJbHOM M CTPEMSTCS K HEMY, KaK MPeXHUE
POMaHTHUKH K uaeany. OHM HIIYT B PEabHOM HE IT033MU — 3Ta MM CMEIITHA — HO HEUYTO BEJIUKOEC
¥ 3HAYUTEJIBHOE, 4 3TO B3/I0p : HACTOSAIIAS KU3Hb IPO3aUdHa, U JOJKHA ObITH Takoo» ! >32, Ces
« romantiques du réalisme », dit ensuite Tourguéniev dans la méme note, sont des étres torturés
et leurs écorchures leur pesent car elles les rendent inaptes a la vie et a leur mission. Et pourtant,
ils sont nécessaires a la Russie car, malgré leur infirmité spirituelle, ils portent le message d’un
changement proche et nécessaire. C’est dans cette optique que naquit le personnage de
Nejdanov, un « romantique du réalisme » russe inspir¢ d’Onéguine.

Alexei Nejdanov est une figure bien complexe. Jeune homme de vingt-trois ans, il est
le fils naturel d’un prince Galytsine'** (ou le prince G., selon la derniére version du roman).
Sa naissance illégitime ainsi que la totalité de son histoire personnelle ont doté¢ Nejdanov d’une
personnalité tissée de contradictions. Il a un physique fin et méme raffiné : « [...] Bc€ B Hem
N300J1MYaII0 IOPOAY: MaJICHbKHUE YIIIH, PYKH, HOTH, HECKOJIBKO MEJIKHE, HO TOHKHE YePThI JINIIA,
HE)KHAs KOKa, MYIIHCTBIE BOJOCKI, CAMBIH r0JI0C, Clerka KapTaBblid, HO TIPUATHBIA »' >4, Son
caractére est empreint d’une certaine distinction également : d’un naturel nerveux et pétri
d’amour-propre, Nejdanov est trop capricieux dans ses golts et trop susceptible dans ses
réactions pour n’étre qu’un simple bourgeois. D’apparence et de nature profondément

aristocratique, Nejdanov s’efforce de paraitre différent : « OnpsaTHBIN 0 MIENETUILHOCTH,

1530 Lettre & A. Onéguine, 1 (13) mars 1870, Weimar : J'imaginais que le type « autodestructeur » était
particulierement développé dans notre génération ; mais je vois qu il est bien la encore aujourd hui.

1531 Mazon André, « L'élaboration d'un roman de Turgenev : Terres vierges », Revue des études slaves, Tome 5,
fascicule 1-2, 1925. p. 86.

1532 Jbid., p. 87 : L’idée d’'un nouveau roman a jailli. La voici . il s’agit des romantiques du réalisme, ils se
languissent du réel et tendent vers lui, comme les anciens romantiques vers l’idéal. Dans le réel, ce n’est pas la
poésie qu’ils cherchent - peu leur chaut - mais quelque chose de grand, de significatif, or ce sont des balivernes :
la vraie vie est prosaique et se doit de [ ’étre.

1533 Ibid., p. 92.

1334 [..] tout en lui dénongait la race : les oreilles, les mains, les pieds petits, les traits de visage un peu menus,
mais fins, la peau tendre, les cheveux duveteux, la voix elle-méme, un peu grasseyante, mais agréable.

583



Ope3TIUBBINA J0 TJTUBOCTH, OH CHITHIICS OBITh IIMHUYHBIM U TPYOBIM Ha CIIOBaX; UCATHCT IO
HaType, CTPACTHBIM U LETOMYIPEHHBIN, CMENbI U POOKUN B OHO U TO K€ BpeMs, OH, Kak
MIO30PHOTO TTOPOKA, CTHIIUIICS M 3TOW POOOCTH CBOCH M CBOETO IEJIOMYIPHS U CUUTAII JOJITOM
cMesThes Haa uaeanamu » 23, Esthéte dans I’Ame (il écrit des poemes en cachette), il prétend
dédaigner les arts jusqu’a reprocher a son pere décédé de I’avoir poussé a faire des études
philologiques. Rejeté par sa famille princiére, il rejoint les nihilistes dont il n’assume pas
jusqu’au bout les idées, ni les méthodes, ni le milieu, mais il n’ose ni I’avouer ni méme se
I’avouer. Nejdanov vit en contradiction constante avec lui-méme, tiraillé entre sa nature et ses
convictions.

« OnHa W3 mepBBIX accoluainui, koropas Bo3HuKaeT B «Hosu» (1877) B cdepe

1536 considére Youri Mann dans un de ses articles

HexxmanoBa, - acconmmanus ¢ I'amiieToMm »
dédiés a I’ceuvre tourguénievienne. En effet, Tourguéniev lui-méme tint visiblement a établir
cette association : c’est a deux reprises que Pakline s’adresse & Nejdanov en le qualifiant
d’Hamlet russe, d’abord au début du roman : « Yrto c TobGoi, Anekceit [ImutpueBuy,

1537 et ensuite un peu plus loin lorsque les deux hommes se croisent

poccuiickuii ['amner? »
dans la ville de S* : « Anekcuc! JIpyr! Poccuiickuii Tamner! »13%8, Nejdanov semble lui-méme
se voir a travers le prisme de ce type psychologique immortalisé sous les traits du personnage
shakespearien : « O T'ammer, ['ammner, maTckuii MpUHIL, Kak BBIATH U3 TBoeH TeHH? Kak
TepecTaTh MOAPaKaTh TeOe BO BCEM, JaKe B MO30PHOM HACIAKAEHUH camobuueBanus? »' >3,
se murmure-t-il a lui-méme, plongé dans un état de réflexion des plus profonds, comme cela lui
arrive de temps en temps. « Tem cambiM Bce copepkanne «HoBH» TOBOJIBHO PEUIMTEIHLHO
BKJIIOUAeTCA B Tone u3mobneHHoil TypreHesbiM anTuTe3bl I'amiera u Jlon-Kuxoran!>4,
considere, a juste titre, Youri Mann ; mais Nejdanov n'est pas simplement un Hamlet comme
les autres, ce type psychologique permettant plusieurs solutions différentes : il est différent de
Roudine, par exemple. Celui-la vivait parfaitement conscient des défis a relever comme de sa

propre incapacité a agir véritablement. Nejdanov, quant a lui, est un homme d’action, mais un

1535 Propre jusqu’a la manie, délicat jusqu’au dégoiit, il s effor¢ait d’étre cynique et grossier en paroles ; idéaliste
par nature, passionné et chaste, audacieux et timide en méme temps, il avait honte, comme d’un vice infamant, de
cette timidité et de cette chasteté et considérait de son devoir de se moquer de idéaux.

1536 }0.B. ManH, « HoBble TeHIeHIME pOMaHHOii Mo3THKH »// Manw 10.B., Typeenes u dpyeue, op. cit., c. 96 : Une
des premieres associations qui apparait dans « Terres Vierges» (1877) est celle entre Niejdanov et Hamlet.

537 Ou’as-tu, Alexis Dmitriévitch, Hamlet russe ?

1538 flexis ! Ami ! Hamlet russe ?

1539 O Hamlet, Hamlet, prince de Danemark, comment sortir de ton ombre ? Comment cesser de t imiter en tout,
méme dans la honteuse délectation de I’autoflagellation ?

1540 Mann 10.B., « HoBble TeHgeHIIMU POMAaHHOW MO3TUKHU », op. cit., ¢. 97 : Par cela méme tout le contenu de
« Terres Vierges » rentre de maniere assez claire dans le champ de [’antithéese Hamlet-Don Quichotte
qu affectionnait Tourguéniev.
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homme d’action qui doute et qui analyse impitoyablement et sans la moindre complaisance
chacun de ses propres gestes. Nejdanov agit sans cesse jusqu’a ce que, face a la dissonance
existant entre ses faits et gestes et I’idéal vers lequel il tend, il finit par s’avouer vaincu et
désillusionné. «f mgpyroro BbIxoga He Hamen. S He yMen onmpocmumuvcs: OCTaBaIOCh

BBIYEPKHYTh cebs coBceM»! !

, écrit Nejdanov dans sa derniere lettre, rédigée avant de se
donner la mort. Le « romantique du réalisme » n’a pas sa place dans I’avenir qui appartient, lui,

a une personne d’une tout autre nature.

L’'Homme russe nouveau : origine simple et greffe anglaise

Si la premiere partie de Terres vierges est construite essentiellement autour du
personnage de Nejdanov, la seconde partie du roman est dominée par la figure de Solomine.
Une telle composition n’est pas fortuite : ainsi qu’en témoignent les brouillons qui s’étaient
conservé jusqu’a nos jours, le personnage de Vassili Solomine avait été¢ congu par I’écrivain
des le début de son travail, en pendant a la personnalité complexe du « romantique du réalisme »
Nejdanov. « B npotuBonosmkHOCTs 3ToMy OHeruny'**? Ha0 IOCTaBUTh HACTOSIIETO IIPAKTHKA
Ha aMEpPUKaHCKHUH JIaJl, KOTOPBIN TaKKe CIOKOWHO JIEJIA€T CBOE JI€JI0, KAK MY KUK IAIIIET U CEET;
MOYKHO ITOyMaTh, YTO OH XJIOTIOYET TOJIEKO O CBOEM JKEITYAKE, O CBOEM bien-étre, U CHECTh €TO
3a JIETBbHOTO STOKCTAa; TOJIKO HAOIIONATeNbHBIA TIJIa3 MOXET BHUAETH B HEM CTPYIO
CcolMaNbHYI0, TyMaHHYIo, o0imeuenoBedeckyto [...] »>*, tel fut le plan initial de Tourguéniev
concernant ce deuxiéme personnage central du roman. D’emblée, un détail bien particulier attire
I’ceil : a la complexité de la nature aristocratique et contradictoire de Nejdanov, un Russe du
type hamlétique, Tourguéniev avait dés le début prévu d'opposer la nature simple et terre-a-
terre de Solomine — & un caractére purement (et méme traditionnellement, du point de vue de
I’ceuvre de D’écrivain) russe, une figure culturellement mixte (« [...] HamO TOCTaBUTH
HACTOSIETO MPAKTHKA Ha aMepuKaHcKkuif maz [ ...] »'>**) mais qui, du fait de cette mixité, gagne
en simplicité plutot que de s’alourdir d’autres traits complémentaires et potentiellement
contradictoires. Ce projet fut formulé par Tourguéniev en juillet 1870 et, en 1’espace des six ans

durant lesquels I’écrivain mirit son ceuvre, il subit quelques transformations. Plus exactement,

1541 Je n’ai pas trouvé d’autre issue. Je ne savais pas me simplifier ; il ne restait qu’a se supprimer tout a fait.
1542 Alexandre Onéguine, prototype de Nejdanov.

1543 Mazon André, op.cit., p. 87 : A cet Onéguine il faut opposer un homme possédant le sens pratique, un peu da
la mode américaine, qui remplit sa tache de la méme manieére, comme le moujik qui seme et qui laboure ; on peut
penser qu’il ne se soucie que de son estomac, de son bien-étre et le considérer comme un égoiste fini ; seul un ceil
exercé peut y voir un courant social, humain, humaniste [...].

13441 il faut opposer un homme possédant le sens pratique, un peu da la mode américaine |...].
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I’élément américain dont Tourguéniev avait prévu de doter la personnalité de Solomine, fut
remplacé par une influence anglaise nette mais modérée. Ce changement est sans doute dii a la
meilleure connaissance du peuple anglais que I’écrivain put acquérir, entre juillet 1870 et a une

nouvelle phase de travail, en février 1872154

, selon André Mazon. Importante dans sa substance
— car la différence entre 1’¢lément américain et I’anglais est de taille — cette transformation ne
change rien a I’intention de I’auteur qui, en 1870 comme durant les six années qui virent la
rédaction de Terres vierges, ne changea pas d’avis concernant la nécessité d’enrichir la
personnalité de Solomine d’un élément étranger capable de le doter d’un esprit pratique et une
capacité d’innover et de se renouveler. Lorsque I’on lit le roman en prétant une attention toute
particuliére a la figure de Solomine, on se rend compte que Tourguéniev a particulierement tenu
a souligner une certaine altérité¢ de son personnage, puisqu’il insiste sur ce point a la fois dans
la description de son physique (« Ha mepBsiif B3rmsg ColOMUH MPOU3BOIWI BIIEUYATICHUE
uyXOHIA MIIH, CKopee, mBeaa » >4 et dans I’exposé de son histoire personnelle : Solomine,
d’origine ecclésiastique — c’est-a-dire simple -, a fait des études de mécanique et a travaillé
pendant longtemps pour un Anglais : «[...] momnan Ha 3aBOJ] K aHTJIMYAHUHY, KOTOPbII OO0
€ro KaK ChbIHa U 1aJl eMy CPEJCTBa Chbe3IUTh B MaHuecTep, Iie OH MPOOBLT JBa rO/a U BELYUHIICS
aHruiickomy s3piky »' >4, L attachement de Solomine a certaines valeurs acquises durant son
s¢jour de deux ans en Angleterre est régulierement mis en avant dans le roman. Solomine parle
anglais — le fait est souligné a 1’occasion de plusieurs sceénes. Dans la fabrique qu’il gére pour
le compte d’un commergant, il instaure un ordre a 1’anglaise : « Ha ¢abpuky mockoBckoro
KyIII[a OH IOTaJl HEJJABHO U XOTS C MOJJYMHEHHBIX B3ICKUBAJI, — MOTOMY YTO B AHIJIMU HA 3TH
TIOPAIKH HACMOTPEJICS, — HO MOJIb30BAJICS UX PACTIONOKEHUEM: CBOM, IeCKaTh, yenoBek! »! 248,
précise le texte a ce sujet. Dans les moments difficiles, il préfére s’en tenir a la sagesse du
peuple anglais plutot que russe : « Anrimmuane ropopst: «Never say die». Xopoiiasi moroBopka.

1349 qinsi

Jlyame pycckoit: «[Ipunuia Gena, pactBopsii Boportal!» 3apaHee ropeBaTb HEUETO»
explique-t-il sa préférence philosophique a Marianne, lorsque la menace des poursuites
policieéres ne devient que trop réelle pour les jeunes révolutionnaires. Un homme fort et

pragmatique comme Solomine ne peut pas, en effet, préférer baisser les bras face a une situation

1545 Mazon André, op. cit., p. 86.

1546 4 premiére vue, Solomine donnait l'impression d’un Finnois ou, plutét, d’'un Suédois.

1547 [ ] il était entré dans une usine ou le directeur, un Anglais, s était mis a I’aimer comme un fils et lui avait
donné la possiblité d’aller a Manchester, ou il avait passé deux années et avait appris [’anglais.

1548 1] était entré dans la fabrique du marchand moscovite depuis peu et bien qu’il fiit exigent avec ses subordonnés,
car il avait toujours vu cet ordre de choses en Angleterre, il jouissait de leur sympathie : il était des notres,
disaient-ils.

159 Les Anglais disent : Never say die. C’est un bon dicton. Il est meilleur que le proverbe russe : « Un malheur
ne vient jamais seul ! ». Ce n’est pas la peine de se désoler a [’avance.
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désespérée. Le proverbe anglais lui sied des lors comme un gant. Enfin, Solomine s’approprie
¢galement quelques habitudes bien anglaises dans sa vie de tous les jours, comme celle de
demander la permission d’entrer dans une piece : « M To4HO: 3a IBEpPHIO pa3galicss TOJIOC
Conomuna. - MoxHzo Boitu? - Boiinure, Boiinute! — 3akpuyana MapuansHa. - 910 y MeHS
aHrMiicKas MpUBLIYKA, — cKasai, BXosd, Comomun » >0,

Il est a noter que Solomine n’est pas le seul, dans Terres vierges, a avoir adopté quelques
gestes bien anglais. Sipiaguine, pourtant le simple opposé de Solomine, posséde aussi quelques
habitudes anglaises. Cependant, contrairement a ce dernier, ’homme d’Etat se contente, dans
le roman, d’imiter quelques signes superficiels : Sipiaguine porte des favoris a la fagon anglaise
(« IIMHHBIE, HA AHITIMHCKUI MaHep BHUcAure OakeHbl » >°1) ; sous I'impulsion de sa femme, il
se coiffe a I’anglaise (« CUNSTUH NpUHSJICS IPUYECHIBATH CBOIO TOJIOBY Ha aHTJIMHCKUN (acoH,
B 11Be meTKH [ ...] »'°>?). Solomine, quant a lui, en sa qualité d’homme pratique et simple, semble
avoir puisé dans les profondeurs du caractere anglais pour y exploiter ce qui lui parait étre le

plus utile et le plus judicieux.

Nejdanov vs Solomine : un antagonisme tout en symboles

Un certain nombre de traits dont Tourguéniev dota son personnage Solomine, un
Homme nouveau, ce Russe a l‘anglaise, opposent celui-ci a son « autre » Nejdanov, son
compatriote essentiellement russe. Tous les deux campent un type particulier de révolutionnaire
russe. Alexei Nejdanov, nous 1’avons vu plus haut, est clairement engagé pour la cause
socialiste, méme si les motivations de son engagement ne sont pas toujours tres claires pour le
lecteur. Solomine est un révolutionnaire russe, lui aussi : « Y Hero cBost peJurusi — TOp>KeCTBO

1553 précise a ce

HH3ILEro KJ1acca, B KOTOPOM OH XOYET Y4acTBOBaTh. PycCcKuil peBOOLIUOHED)
sujet la note de 1’écrivain de 1870. Les aspirations des deux personnages sont donc proches et
c’est sans doute bien la seule chose qui les unisse, hormi sympathie réciproque qu’ils
nourrissent 1’un envers I’autre deés leur premicre rencontre : alors que Solomine est invité a
prendre connaissance du dernier message du grand meneur du mouvement, Nejdanov observe

son visage — son teint halé, ses cheveux en bataille, son visage concentré : « Bc€ aTo, 6or Benaet

1550 £ effet, on entendit la voix de Solomine derriére la porte. — On peut entrer ? — Entrez, entrez ! cria Marianne.
—C’est une habitude anglaise que j ai, dit Solomine en entrant.

I5511...] longs favoris tombants, a [’anglaise.

1552 Sipiaguine se mit a se brosser les cheveux a la maniére anglaise, c’est-d-dire avec deux brosses.

1553 Mazon André, op. cit., p. 86 : Il a sa propre religion, le triomphe de la basse classe auquel il veut participer.
Le révolutionnaire russe.
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nouemy, Hpapunoch Hexnanoy »!5%*

, conclut le narrateur. De son c6té, Solomine est explicite
dans ses sentiments amicaux envers Nejdanov : « [...] 6au s He MOTY OTKa3aTh. [...| ToTOMY,
uto s momo6un Bac »'>° déclare Solomine a Nejdanov pour expliquer son consentement
d’avoir accepté sa demande de s’attarder davantage dans la maison des Sipiaguine ou il a été
invité a diner.

Quant au reste, tout semble opposer les deux personnages. Nejdanov a les traits fins,
distingués et aristocratiques, tandis que le physique de Solomine est plus brutal et plus simple :
« OH 0BT BBICOKOTO POCTa, 0€JI00pPBIC, CyXomnap, INICYHCT; JIUIIO UMEN JITHHHOE, JKEJITOE, HOC
KOPOTKHIi U IUPOKHIA, I71a3a OUeHb HEOOBIIHE, 3eJ€H0BaTHIE, [...] »>%. Nejdanov doute sans
cesse de lui ; Solomine ne semble jamais douter de ses actes. Son regard est calme et posé
(« B3mIs1T ciokoMHBIN ») et 1l inspire autour de lui une sorte de respect et de confiance qui
constituent sans aucun doute un de ses traits les plus saillants. « YpaBHOBEIICHHBII XapakTep,
[...] BOT 4TO; OOCTOSATENBHBIN, CBEXKUH, [...], KPYITHBIH YEIOBEK; CIIOKOWHAs, KpEIKas CHJIa,
3HAeT, 4YTO €My HYXHO, M cebe IoBepsieT — W BO30YXITaeT JOBEpHE; TPEBOTH HET... H

1357 _ ¢’est en ces

paBHOBecue! paBHOBecue!.. BOT 3T0 rimaBHOE; UMEHHO, YEro y MEHS HET »
termes que Nejdanov décrit & Marianne son alfer ego amélioré. Homme charismatique et
excellent spécialiste, Solomine jouit d’un respect sans limite aupres de tout le monde, méme
parmi les ouvriers, ce qui ne ’empéche pas de gérer la fabrique dont il a la charge d’une main
de maitre, calme et posé. Enfin, un autre trait distinctif de Solomine comparé a Nejdanov
consiste dans son approche de la cause socialiste. Nejdanov ne fait que ressentir confusément
le sens de I’action du mouvement auquel il appartient ; il s’efforce pourtant de 1’appréhender
mais n’y arrive pas vraiment tout au long du roman. C’est pour cela que chaque action qu’il
entreprend tourne au ridicule : ses habits de conspirateur lui semblent €tre un déguisement, il
sent la fausseté et le manque de conviction de son propos lorsqu’il aborde les paysans, etc.
Solomine, lui, est naturellement proche des idées socialistes : d’origine simple, il comprend les
aspirations, les craintes et les besoins du peuple. Il comprend la nature et la mentalité des

paysans. C’est pour cela que, tout en soutenant 1’initiative des membres du cercle de Vassili

Nikolaiévitch, il ne partage pas nécessairement leur approche et reste en retrait, non pas par

155% Tout cela, Dieu sait pourquoi, plaisait a Niéjdanov.

1555 [...] @ vous, je ne peux pas refuser. [...] parce que vous me plaisez beaucoup.

1556 1 était grand, blond, sec, il avait de larges épaules ; il avait le visage long et jaune, le nez court et large, les
yeux tres petits, verddtres [...].

1557 Un caracteére équilibré, [ ...] voild la raison ; ¢’est un homme sérieux, qui a de la fraicheur [...], de | épaisseur ;
c¢’est une force tranquille, solide ; il sait ce qu’il lui faut, il a confiance en lui-méme et il inspire confiance ; il n’est
pas angoissé... et son équilibre !.. C’est la [’essentiel ; justement ce qui me manque.
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lacheté mais par conviction qu’il faut agir différemment : instruire le peuple et ainsi le préparer
au changement a venir sans quoi toute action sera, selon lui, insensée et vouée a 1’échec.

Celui qui définit le mieux 1’essence de la personnalité de Solomine ainsi que la
signification de ce type de personnes pour toute la société russe, est Sila Pakline qui, a la fin du
roman, se livre a un long monologue philosophique devant Machourina, rencontrée par hasard
dans les rues de Saint-Pétersbourg. Apres lui avoir fait part des nouvelles de tous les participants
au drame qui clot le récit de Terres vierges — emprisonnement de Markélov a la suite d’une
accusation d’agitations des masses, mort de Nejdanov, etc. — Pakline parle a son ancienne
camarade d’armes de Solomine et de la vie que celui-ci menait a Perm, en compagnie de
Marianne. « A 3Haere 1M, 4TO A BaM Jo0JoKy? Takue, kKak OH — OHH-TO BOT U CYTh
HacTosmme» ¥, commence sa tirade Pakline. « VIx cpa3y He pacKycHIIb, 2 OHU — HACTOSIIIHE,
noBephTe; U Oyayliee UM npuHAmIexuT » >’ Au terme de son discours, Pakline lance 1’idée
selon laquelle I’avenir de la Russie sera fait avec et a travers les personnes comme Solomine —
ou est-ce 1’auteur qui s’exprime a travers la tirade de ce Méphistophéles russe ? — c¢’est-a-dire,
les personnes simples, intelligentes, solides physiquement et psychologiquement. Et bien sir,
ce sont les personnes issues du peuple, comme Solomine, insiste Pakline : « [...] kpemnkue,
cepble, OJHOLBETHBIE, HapoaHble Toau. Tenephb Tonbko Takux U HyxkHO! »'°%0, C’est en cela
aussi que Solomine, homme de 1’avenir, se différencie de Nejdanov, le « romantique du

réalisme », I’homme du passé€ ou — au mieux — celui du présent, mais en aucun cas celui qui va

construire la nouvelle Russie.

Marianne, une femme russe nouvelle

La note préparatoire du roman de 1870 mentionne également une figure féminine placée
entre ces deux hommes — Nejdanov et Solomine. « He na3Bats nu Mue ee Mapuannoit?»!3¢!,
s’interroge 1’écrivain dés son premier brouillon!*®?. D’aucun seraient tentés de croire que
Tourguéniev a puisé 1’idée du prénom de son héroine dans la famille Viardot : la troisieéme fille
de Pauline et Louis Viardot se prénommait effectivement Marianne. Lidia Nélidova, femme

écrivain et contemporaine de Tourguéniev, affirme par exemple, dans ses mémoires sur

Tourguéniev, que celui-ci avait appelé 1’héroine principale de Terres vierges en 1’honneur de

1558 Mais savez-vous ce que je vais vous dire ? Les hommes comme lui, ce sont eux qui sont les hommes réels.
1559 On ne les comprend pas tout de suite, mais ce sont les hommes réels.

1360 1.1 des hommes du peuple, d’une seule couleur, gris, solides. Maintenant, seuls ceux-la sont nécessaires.
1561 Ne [’appellerais-je pas Marianne ?

1362 André Mazon, op. cit., p. 86.
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Marianne, la fille des Viardot que, selon ses dires, il préférait : « I'eponns ee Obuta Ha3BaHa B

1563 déclare la mémorialiste. Les affirmations de Nélidova

yecTb Mapuanusl Buapno »
n’inspirent pas tout a fait confiance cependant. Premiérement, formulée comme ci-dessus, cette
théorie semble davantage traduire les suppositions de Nélidova elle-méme plutét que le
témoignage de Tourguéniev sur cette question. De plus, Nélidova n’est pas précise sur un autre
fait qui a trait aux relations de Tourguéniev avec les enfants Viardot, qu’il aimait tous mais dont
sa préférée restait tout de méme Claudie et non pas Marianne — de quoi compromettre la fiabilité
des affirmations de la femme écrivain.

Plus digne de foi sur ce point nous parait le témoignage de Natalia Ostrovskaia dont les
souvenirs sur les hommes de lettres de son temps, y compris sur Tourguéniev, sont reconnus
parmi les plus exacts'>®*. Dans ses Souvenirs sur I.S. Tourguéniev, Ostrovskaia se remémore la
conversation qu’elle avait eue avec Tourguéniev au sujet du prénom de I’héroine de son

1565

nouveau roman : « S xouy Ha3BaTh ee MapuanHoii » °°°, aurait-il déclaré a ce sujet. « Ho Benp

5To uMs He pycckoe »'°%® s'étonna alors son interlocutrice. « OHa OymeT MOIBLCKOTrO

npoucxoxaenus » %7, expliqua alors Tourguéniev. Marianne Sinevskaia de Terres vierges
possede effectivement, selon I’intention de I’auteur, des origines polonaises — un quart pour étre
plus précis puisque son pére est « a moiti¢ Polonais ». Voila qui explique la consonance un peu
« exotique », pour I’oreille russe, de ce prénom.

Quel personnage se cache donc sous le prénom de Marianne ? « [...] TUIT AEBYIIKH TOXKE

1568 nota ’écrivain a

HECKOJIBKO U3JIOMaHHOM, «<HUTHIINCTKHW», HO CTPACTHOM U XOpOoLIeH [...] »
son propos dans la méme note de 1870. Marianne est une nihiliste passionnée et authentique,
qui avait acquis ses convictions au terme d’une vie tres difficile : a vingt-deux ans, elle était
orpheline et vivait dans la maison de Sipiaguine en qualit¢ de pupille, haie par Valentina
Sipiaguina et a peine tolérée par 1’époux de celle-ci, son oncle. Marianne a perdu ses parents
dans des circonstances génantes : son pére, ancien général, avait été inculpé d’un vol important
au préjudice de I’Etat. 11 avait été jugé et exilé en Sibérie. Gracié quelque temps plus tard, il

¢était revenu a Saint-Pétersbourg et était mort dans la misére. Sa femme, la mere de Marianne,

n’avait pas supporté cette derniére épreuve et était morte peu apres son époux. Recueillie dans

1563 [.e nom de I’héroine a été choisi en honneur a Marianne Viardot.

1564 Y.C. Typeenes 6 6ocnomunanusx coepemennuxos, ¢ 0eyx momax. I'puropenko B.B., Makammua C.A.,
Mammnckuit C.A., PropukoB b.C., Opnos b.H., Tom BTOpOii, op.cit., c. 440.

1365 Je veux I'appeler Marianne.

1366 Mais ce n’est pas un prénom russe.

1567 Elle sera d’origine polonaise.

1568 André Mazon, op. cit., p. 86 : [...] le type de jeune fille également quelque peu torturée, « nihiliste », mais
bonne et passionnée [...].
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la maison de son oncle, Marianne avait en dégott de vivre dans une situation dépendante. D’une
beauté discréte, surtout comparée a sa tante Sipiaguina qu’elle déteste tant, Marianne était
néanmoins une assez jolie jeune femme : grand yeux gris, nez aquilin, regard audacieux. Tout
son &tre respirait 1’énergie dont elle fait preuve dans tout ce qu’elle fait : « Ho ot Bcero ee
CYIIECTBA BESJIO YEM-TO CHIIBHBIM M CMEJIBIM, YeM-TO CTPEMHUTEIBHBIM U CcTpacTHBIM» °%. La
figure de Marianne était visiblement particulierement précieuse pour Tourguéniev. Pavel
Annenkov, ami de longue date de 1’écrivain, ressentit des la premiére lecture du nouveau roman
I’attention avec laquelle son ami avait travaillé ce personnage : « [...] Tun MapuaHHbI TOYTH

YTO aOCONOMHO20 JOCTOMHCTBA U COBepIHeHTBa))157O

, €crivit-il au sujet de Marianne dans son
tout premier commentaire du roman. Henri Granjard expliqua, quant a lui, 1’attachement
profond de Tourguéniev envers la figure de Marianne, dans laquelle il a tenté de réunir les
différents traits qu’il pouvait observer chez les jeunes femmes nihilistes, telle Madame
Enhelhardt, une des collaboratrices de Stassioulévitch, arrétée en 1870 pour raison

politique!>”!

: « Lui, qui avait toujours eu le respect de la femme, avait aussi toujours admiré
qu’elle pat, d’un seul coup d’aile, retrouver par I’amour I’harmonie intérieure que cherchaient
en vain les « héros », incapables d’oublier leur égoisme d’Hamlets dégénérés. Qu’elles donnent
maintenant, si faibles et si fréles qu’elles soient, des lecons d’énergie au sexe fort, I’émeut
profondément »'°’2. Figure incarnant une image collective, Marianne représente un type de
femme fondamentalement nouveau dans la société russe des années 1870, aspirant a la liberté
(c’est le trait dont Tourguéniev dote spécifiquement son personnage dans le roman d’ailleurs :

«[...] oHa pBanmack Ha BOJIIO BCEMH CHJIaMH HeMoAaTnuBoi aym [...] »'>73), faisant preuve de

beaucoup de courage et d’honnéteté intellectuelle.

Néjdanov, Marianne, Solomine — un trio symbolique

Le roman Terres vierges est construit autour du triangle Néjdanov, Marianne et
Solomine. Ainsi que le faire remarquer Henri Granjard dans sa monographie, parmi la multitude
de visages que Tourguéniev présente dans sa derniére ceuvre romanesque, seuls Solomine et

Marianne peuvent passer, sous sa plume, pour des « hommes nouveaux », les personnes de

1589 Mais il émanait de tout son étre quelque chose de fort et d’audacieux, quelque chose d’impétueux et de

passionné.

1570 T1.B. Aunenkos, [Tucoma k Typeenesy, Kuura 2 : 1875-1883, op.cit., c. 41 : [...] le type de Marianne est proche
de la perfection et de la dignité absolue.

1571 André Mazon, op. cit., p. 88.

1572 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 408.

373 [...] elle aspirait a la liberté de toutes les forces de son ame intraitable [...].
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I’avenir. « Il est significatif que Néjdanov [...] disparaisse pour que Marianne puisse s’unir a

Solomine, le roturier seul capable de créer un avenir meilleur »'°7*

, souligne également
Granjard. Il est vrai que le dernier geste de Néjdanov, donnant sa bénédiction au nouveau couple
et mettant personnellement la main de Marianne dans celle de Solomine (« [laiite o6a... 1pyr
APYTY... pyku — npu MHe... [Tockopee... naiite... »1°7°), apparait comme hautement symbolique
dans ce contexte.

Réunis de la sorte, Marianne et Solomine partent ensemble, appelés a construire
I’avenir, a engendrer un monde nouveau — Hogw (Terres vierges). Lui, un homme simple,
pratique, cultivé, une nature russe savamment enrichie et comme fortifiée par 1’¢lément anglais,
et elle, forte, énergique, passionnée, sincere et cultivée, elle aussi : une parfaite compagne et
génitrice d’un monde nouveau — et avec une touche d’étrangeté, reflétée a travers son prénom,
a consonance un peu inhabituelle pour une Russe et ses origines russo-polonaises.

La démarche de Tourguéniev et sa volonté d’avoir cherché a doter ses deux personnages
que I’on sait aujourd’hui centraux du roman, d’une touche de I’altérité fait réfléchir : sa
conception de ’Homme russe nouveau apparait soudain sous un jour inédit. Tourguéniev
pensait-il que, pour pouvoir évoluer vers un avenir meilleur, la société russe avait besoin d’un
sang nouveau, d’une greffe d’élément étranger qui, sans pourtant dénaturer la russité profonde
de ces personnes porteuses d’avenir, les doterait de qualités complémentaires nécessaires pour
mener a bien leur mission ? Lui, occidentaliste convaincu et assumé, vivant en permanence a
I’étranger et baignant dans plusieurs cultures différentes, avait sans doute du mal a appréhender
sa propre identité culturelle, mais il connaissait en revanche la valeur qu’un mélange de cultures
bien fait pouvait comporter. Se langant, dans Terres vierges, dans 1’exploration des types russes
existants, en vue de déterminer et d’indiquer la ou les personnalité(s) appelée(s) a construire
une Russie nouvelle, Tourguéniev semble non seulement avoir tenté de rétablir un lien avec la
société qui I’avait vu naitre, mais il parait aussi se projeter, d’une certaine fagon, dans les figures

de ses protagonistes pour y trouver peut-étre une réponse a ses questionnements identitaires.

Un laboratoire expérimental

La place réservée par Ivan Tourguéniev a la représentation de 1’altérité, dans ses ceuvres
des années 1870 et du début des années 1880, est tout a fait spéciale. Plus haut dans ce chapitre,

nous avons examiné la fagon dont I’écrivain, vivant en Europe et donc éloigné de la Russie, son

1574 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 427.
575 Donnez vos mains... I'un a ’autre — devant moi... Dépéchez-vous... donnez...
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objet de prédilection de toujours, se mit a puiser 1’inspiration ailleurs que dans les observations
directes de la vie russe auxquelles il n’avait plus d’accés ou en tout cas un acces trés limité. Se
tournant tantdt vers ses souvenirs d’enfance et de jeunesse (« Eaux printaniéres », « Pounine et
Babourine », « Vieux portraits », etc.), tantdt vers son imagination débordante (« Un Réve »,
« Le Chant de I’amour triomphant », etc.), parfois méme puisant la matieére de représentation
dans ses propres émotions (Poemes en prose), on peut dire que Tourguéniev €crivit, durant cette
période, une prose plus subjective qu’auparavant. Seul peut-étre Terres vierges fait figure
d’exception dans cet ensemble d’écrits plus ou moins personnels des années 1870-1883. Le
coté « réfléchi » du roman déplut d’ailleurs a certains lecteurs, de 1’époque mais aussi de nos
jours. Ainsi André Mazon, dans le préambule a son article sur gencse de Terres vierges,
n’hésite-t-il pas a critiquer 1’intention de théoriser sensible dans le roman et qui nuit, selon lui,
a ’ensemble : « L’auteur y apparait visiblement obsédé¢ par le souci d’écrire une ceuvre qui ait
une portée sociale : son sens de la réalité, a ’ordinaire si sir et si fin, en a ét¢é comme
diminué »'°76, dit notamment le chercheur. On peut soutenir — ou non — cette affirmation, mais
une chose est certaine : Terres vierges est ce qu’on appelle un roman a thése, trés différent de
tous les autres écrits de Tourguéniev de cette méme période.

Un autre trait distinctif de cette prose trés hétéroclite est son caractére expérimental. En
effet, durant la derni¢re décennie de sa vie, Tourguéniev se livra volontiers a une série
d’expérimentations littéraires, tous registres confondus. Certains de ses récits réalistes non
seulement s’inspiraient de quelque souvenir d’enfance et d’adolescence mais servaient
¢galement de laboratoire de préparation a I’écriture de Terres vierges. C’est le cas de « Pounine
et Babourine » par exemple qui, outre présenter le tableau d’un domaine provincial noble, fut
également une tentative, de la part de Tourguéniev, de peindre quelques types bien particuliers :
un démocrate naturel convaincu se cache derriére les traits de Babourine et une libérale, future
consceur de Marianne, pour 1’heure un peu perdue, y est représentée sous les traits de Mousa.
Dans un autre récit, « La Montre », Tourguéniev tenta de raconter I’enfance d’un futur nihiliste,
Davyd. Granjard qui s’intéressa aux expérimentations littéraires de Tourguéniev de cette
période, précise a ce sujet : « L’action de La Montre se passe en 1801, a Riazan, dans un milieu
petit-bourgeois, mais Tourguéniev a [...] manifestement songé aux révolutionnaires de son
temps, en dessinant le portrait de Davyd [...]»"°”". Ces études préparatoires devaient trés
certainement lui permettre a de mieux maitriser 1’écriture de son futur roman, en chantier depuis

1870. D’ailleurs, bien concentré sur son objectif, Tourguéniev n’accorda que trés peu, voire pas

1576 André Mazon, op. cit., p. 85.
1577 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 417.
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du tout de place a la représentation de 1’Autre dans ces deux ceuvres préparatoires. Deux
mentions des étrangers s’y sont miraculeusement logées cependant : dans « Pounine et
Babourine », lors de la scéne de la rencontre du jeune narrateur avec Pounine, ce dernier, alors
qu’il apprend que 1’éducation de son jeune interlocuteur avait été confiée a une gouvernante
francaise, une certaine Mademoiselle Friquet, ne peut s’empécher de s’exprimer sur la
xénophilie néfaste des nobles campagnards russes : « OX, ABOPSHYHKH, IBOPSIHUUKH!
nojo0mIuch BaM HHOCTpaH4YMKH! OT pOCCHUHCKOrO BBl OTKJIOHUJIMCS, — Ha 4YYyK0e
NPEeKIOHUINCS, K MHO3eMIaM obpaTtunucs...»' '8, Dans « La Montre », il n’existe pas de
personnage d’origine francaise, méme simplement mentionné par quelque autre protagoniste
de lanouvelle. On y trouve, en revanche, une référence tres stéréotypée a la mentalité francaise.
Lorsque le pére du narrateur tache de mettre de I’ordre dans sa maison, mise sens dessus dessous
par les enfants, il formule sa demande comme suit : « IIpekpaTsiTcs 5u, HaKOHEI, ITH
nypadectBa, win Het? ['ie 310 Mbl s)xuBeM? B poccuiickoM rocyaapcTBe HiIM BO (PpaHIly3CKON

1579

pecriyonuke? » 7 - une utilisation du référent culturel devenue presque traditionnelle pour

Tourguéniev.

« Un réve », I'expérience de I'étrange

Un autre type d’expérimentation littéraire émerge, chez Tourguéniev, avec I’écriture des
récits fantastiques « Un réve » et « Le Chant de I’amour triomphant » ou la représentation de
I’altérité occupe une place trés importante voire prépondérante. La lecture de ses deux récits,
I’analyse des formes et des figures de 1’altérité que 1’auteur y exploite prouvent que s’il se
tournait, dans son écriture, vers l’imaginaire, ce n’était pas dicté par la seule manque
d’inspiration tant déploré par 1’écrivain dans ses lettres. Il s’agit en effet de I’expression de sa
vision du monde plus riche, plus diversifiée, marquée d’un sceau de multi culturalité qui lui
¢tait propre vers la fin de sa vie. Les deux récits cités ci-dessus - « Un réve » et « Le Chant de
I’amour triomphant » - présentent un échantillon suffisamment frappant de la maniére, tres
flexible, avec laquelle Tourguéniev arrivait @ manipuler les codes culturels dans ses écrits.

Pour commencer, quelques mots au sujet de « Un réve », le premier des deux écrits
fantastiques expérimentaux. En commentant, dans une lettre a Ralston, le récit « Un réve »,

Tourguéniev explique les visées purement expérimentales de son ceuvre : « [...] in writing this

1578 Nobliaux, gentils nobliaux, les étrangers vous plaisent trop ! La Russie vous avez répudiée, I’étranger vous
avez salué, les gens d’ailleurs vous avez appelés...

1579 Est-ce que ces idioties vont enfin finir, oui ou non ? Ot vivons-nous ? Dans [’Etat russe ou dans la république
francaise ?
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small sketch, [...] I have tried to solve a physiological riddle — wich I know to a certain extent
from my own experience »°%’. Les commentateurs du récit considérent que 1’ «énigme
physiologique » dont parle Tourguéniev, est la force de ce qu’on qualifie d’« appel de sang »!>%!,
qui s’expriment dans le récit sous forme d’un réve prémonitoire annongant au narrateur une
rencontre étrange avec son pere naturel, un étre bien étrange lui aussi.

Sans nous intéresser spécifiquement et en profondeur a I’expression de 1’étrange chez
Tourguéniev, un coté spécifique, et qui est directement li¢ a notre objet de recherche, doit étre
souligné au sujet du récit « Un réve », ou il prit soin de gommer tout détail relatif au lieu de
I’action et a I’identité culturelle de ses protagonistes. Ainsi, la seule indication sur le lieu ou se
déroule le récit conté par le narrateur, concerne la localisation de la ville sur le bord d’une mer :
« $1 sun Toraa ¢ Moeii MaTyIIKoii B He6ombIIoM mpuMopckoM ropoe »' 282, Une autre remarque
concernant la ville en question vient compléter la premicre : « Hactynun utons mecsu. ['opon,
B KOTOPOM MBI KWJIM C MaTYIIKOH, 00 3Ty MOpy OXMBJISUICS HEOOBIKHOBEHHO. MHOKECTBO
Kopabieil pUOBIBANIO B IIPHCTaHb, MHOKECTBO HOBBIX JIUI HOABIANOCH Ha yaunax »'°%%. Ce
détail n’apporte pas d’information sur I’endroit et le lecteur doit se contenter de comprendre
qu’il s’agit sans doute de quelque port ou ville balnéaire. On apprend également qui ne s’agit
pas de la ville natale du narrateur puisque celui-ci fait remarquer, alors qu’il entretient une
conversation avec I’homme qui se révélera par la suite étre son pére : « S y3Ha)I, 4TO OH MOH

COOTEUYECTBEHHUK [...] »!°%

, ce qui sous-entend que lui aussi n’est pas originaire de la ville en
question ni méme du pays ou il se trouve. Quelques rares détails indirects permettent ainsi de
se faire une idée — trés vague, certes — de 1’endroit qui accueillit I’étrange histoire relatée dans
« Un réve » — quelque pays européen sans doute car il ne s’agit ni de la Russie ni de I’ Amérique
ni d’un pays d’Orient. Méme chose peut étre formulée au sujet de la nationalité des personnages,
restée totalement vague elle aussi. Plus encore, I’époque qui voit se dérouler toute 1’histoire
reste indéfinissable : seul le langage du narrateur, stylistiquement plutot neutre et qui n’est pas
marqué par quelque sceau d’historicité, indique que I’action a lieu a une époque peu reculée.
Certains commentateurs des récits fantastiques de Tourguéniev considérent que la décision de

I’auteur de renoncer, dans sa narration, a tout repere spatio-temporel précis avait été dictée par

le caracteére expérimental de I’écrit, ou il s’agit de démontrer la force des liens du sang, la

1580 Lettre 2 W. Ralston, 10 (22) janvier 1877, Paris.

1581 .. IMepmunos, « Kommentapuu: WU.C.Typrenes, Con»// U.C.Typrenes, ITornoe cobpanue couunenuii u
nucem 6 30-mu momax, ToM AeBATHIH, op.cit., c. 465.

1582 Je vivais alors avec ma mére dans une petite ville au bord de la mer.

158 Le mois de juin arriva. La ville dans laquelle nous vivions, ma mére et moi, s ’animait extraordinairement d
cette époque. Quantité de bateaux entraient au port, quantité de nouveaux visages apparaissaient dans les rues.
158 Jappris que c’était un compatriote.
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question de nationalité n’ayant pas d’importance. Dans ces conditions, toute description de
cadre ou toute référence culturelle devenaient inutiles'>®. La raison d’un tel procédé est un peu
différente, a notre sens. Tourguéniev avait toujours accordé une treés grande attention au choix
du cadre pour ses ceuvres et il nous est difficile d’imaginer que, dans le cas de « Un réve », ce
procédé n’ait pas un objectif plus précis. Puisque le choix du cadre comme de la nationalité des
personnages est mineur, il aurait pu porter sur n’importe quel endroit de la terre. La démarche
intentionnelle de gommer, autant que faire se peut, toute référence géographique, nationale et
culturelle, traduit une intention bien précise : focaliser I’attention du lecteur ailleurs, sur la force
presque mystique qu’un « appel de sang » peut exercer, selon la théorie défendue pas 1’écrivain.
De plus, en optant pour un cadre intentionnellement indéfini, il arrive a renforcer d’une certaine

facon I’impression de mystere et a nourrir de ce fait ’angoisse chez le lecteur.

« Le Chant de I'amour triomphant » et |'expérience de |'altérité multiple

A I’opposé de la solution expérimentale de Tourguéniev d’acculturer presque totalement
son récit, se trouve la nouvelle « Le Chant de I’amour triomphant », écrit quelque temps apres
« Un réve », et ou I’époque, le cadre et I’appartenance culturelle des personnages principaux
sont clairement définis puisque Tourguéniev avait décidé de s’y livrer a une expérimentation
littéraire d’un tout autre genre, stylistique cette fois, mais qui eut des répercussions directes sur
’aura identitaire de son ceuvre. Le fait qu’il s’agisse bel et bien d’une expérience littéraire ne
fait aucun doute : Tourguéniev dota son récit d’une épigraphe qui le met clairement en lumieére :
«Wage Du zu irren und zu trdumen!» (Ose te tromper et réver !), une phrase tiré du poéme
Thekla de Schiller. « Le Chant de I’amour triomphant » se présente comme un pastiche, celui
d’un ancien manuscrit italien (le récit commence avec la phrase «BoT 4To st BBIYMTAN B OHOMN
CTapUHHOHN UTANBSIHCKOM pykomucH [...] ») qui raconte une histoire ayant eu lieu en 1542 —
ainsi que c¢’est indiqué au commencement du récit — dans le golt de la Renaissance et qui
comporte des €léments mystiques. S’étant fixé un objectif aussi précis, Tourguéniev tenait
visiblement a la pureté stylistique de son ceuvre, puisqu’il insiste particuliérement aupres de
Stassioulévitch sur ce point : « Hago, 4ToObl TOH OBLT BBIAEPKAH [0 MAaJCHIINX

noapo6HocTeii» °%. En effet, non seulement 1’écrivain plaga ses personnages dans un cadre

1585 JLM. JlonoroBa, JL.H. Cap6amr, « [Ipumeuanus, Ilozgaue nosectu Typrenesa »// U.C. Typrenes, Cobpanue
coyunenutl, Tom eocomou, Ilogecmu u pacckazvl, 1870-1883, Cmuxomeopenuss 6 npoze, Mocksa,
«XynoxeCcTBeHHas JuTepaTypay, 1878, c. 486.

158 L ettre a M. Stassioulévitch, 11 (23) septembre 1881, Bougival : Il faut que le ton soit tenu jusque dans les
moindres détails.

596



correspondant — la ville de Ferrare, qui au milieu du XVI° siécle — le moment de I’action de la
nouvelle — se trouvait au sommet de la prospérité. A part ces renseignements trés concrets, nous
ne trouverons pas dans la nouvelle, de référence directe au lieu de 1’action, telle qu’une
description de tel ou tel endroit, etc. Cette circonstance peut étre liée au genre du récit — un
pastiche — censé reproduire une histoire contenue dans un manuscrit italien ancien. Or, un tel
document pourrait trés bien ne pas comporter ce genre de développements descriptifs.

Quant aux personnages, leurs origines italiennes ne transparaissent pas beaucoup plus :
leurs prénoms — Fabio, Muzio, Valéria — ainsi que, peut-étre, une toute petite remarque
concernant le changement d’attitude notable dans le comportement de Muzio lorsque celui-ci
revient de son voyage en Orient : « [...] romoc Mymus crtan riayuie 1 poBHEe; IBUKEHUS PYK,
BCETO TeJa YTPaTHIIM Pa3Bs3HOCTh, CBOWCTBEHHYIO HTaJbsSHCKOMY IieMeHH ». Cependant,
Tourguéniev réussit a créer une atmosphere bien particuliére, « italianisante de Renaissance »,
dans son récit : un ton calme et serein, I’omniprésence des arts et un voile de mystére couvrent
le tout.

Par ailleurs, on peut dire que la représentation de I’altérité dans « Le Chant de I’amour
triomphant » est double : non seulement celui-ci évoque I’atmosphére exotique de 1’Italie a
I’époque de la Renaissance ainsi que quelques-uns de ses habitants, mais il comprend également
un ¢lément exotique a deux titres — par rapport a I’Italie de I’époque et pour le lecteur russe
contemporain de Tourguéniev — celui qui a trait au monde de I’Orient que Muzio fit entrer dans
le récit des son retour a Ferrare. Dans le récit, apres son départ de la ville, Muzio parcourt un
grand nombre de pays orientaux, notamment I’Inde, la Perse, 1’ Arabie, la Chine. A son retour,

il a de quoi entretenir ses amis :

OH roBOpHJ O BHJICHHBIX MM HAJICKUX CTpPaHaX, 3a00JIAYHBIX TOpaX, OE3BOIHBIX MYCTBHIHAX, O pEKaX,
MOTOOHBIX MOPSIM; TOBOPIJI O TPOMAJHBIX 3aHUSX U XpaMax, O THICSYCICTHUX JCPEBBIX, O PATYKHBIX
[BETaX W MTHUIIAX; HA3bIBAJ MOCEHICHHBIC UM ropoaa U Haposl [...]. Beck BocTok 6bu1 3HAKOM MyTtmrio:
oH npoexai [lepcuto, ApaBuio, Te KOHU OJIArOPOAHEE U KPAacHBee BCEX NPYTHX JKHUBBIX CYIIECTB, MPOHUK
B camyto ri1y0b VlHauu, rae poJ Jr0ICKOH MoJ00eH BENN4YeCTBEeHHBIM PACTEHHSIM, JOCTUT Tpanul Kutas u
Tubera, rae xxuBoii Oor, mo nmenu anaii-Jlama, obuTtaer Ha 3emiie BO 00pa3e OE3MOIIBHOTO YEIOBEKA C

y3KUMH riazamu. °%7

587 I parla des pays lointains qu’il avait vus, montagnes cachées par les nuages, déserts arides, fleuves pareils d
des murs ; il parla d’édifices et de temples gigantesques, d’arbres dgés de milliers d’années, de fleurs et d’oiseaux
aux couleurs chatoyantes ; il nomma les villes et les peuples qu’il avait visités |...]. Tout ['Orient lui était familier :
il avait parcouru la Perse, I’Arabie, ou les chevaux sont plus racés et plus beaux que toutes les autres créatures
vivantes, il s était enfoncé jusqu’au ceeur de I’Inde, ou la race humaine est pareille a une végétation grandiose, il
avait atteint les frontieéres de la Chine et du Tibet, ou un dieu vivant nommé Dalai-Lama séjourne ici-bas sous
l"apparence d’'un homme taciturne aux yeux bridés.
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Les récits de Muzio paraissent bien exotiques et fascinants a Fabio et sa jeune épouse : « [...]

>1588

YEM-TO CKa30YHBIM BESUIO OT OJHUX MX UMEH [...] » °°°, « UynHbl Obutn ero pacckassl! Kak

1589 précise le récit. Les différents objets —

ouapoBaHHEIC, caymanu ero u ®abwuii u Banepust »
des tapis orientaux, des habits exotiques, des bijoux peu communs — que le jeune homme
apporte en Italie de son voyage ont le méme effet sur eux. De plus Muzio ne revient pas seul
du voyage : il arrive a Ferrare accompagné d’un domestique, un Malais muet, un étre aussi
mystérieux qu’agile et de plus doté d’un pouvoir surnaturel de ressusciter les morts, ainsi que
le lecteur le découvre plus loin dans le récit. Larissa Konkina, auteur de « Le Rdle artistique
des oppositions dans le récit d’Ivan Tourguéniev “Le Chant de I’amour triomphant” »
(« XynoxectBeHHas poib onno3unuii B moBectu W.C. Typrenesa “IlecHp TopxkecTByromIeit
mo0Bu” »), considere que la création d’un espace culturel paralléle a celui dans lequel se
déroule I’action principale de la nouvelle contribue a renforcer 1’accent mystique dans celle-ci :
« BBenenue B moBecTBOBaHHE BOCTOYHOM HK30THKH, CO3/AIOILEH OMITO3UIMIO «CBOM MHUpP —
qy)KOH MHP», BHOCHT B IOBECTh ICHUXOJITHYECKHE MOTHPOBKH CTPAHHBIX COCTOSIHHW T'€pOEB
[...]»1%, dit-elle & ce sujet notamment. Les étranges objets que manipule 1’étrange serviteur
asiatique de Muzio, le vin exotique parfumé, les sons étranges du violon indien et les airs
inhabituels que Muzio interpréte a ses amis (« My1uii cirpaii [ ...] HECKOJIBKO 3ayHBIBHBIX, IO
€ro CIoBaM, HAPOJHBIX MECEH, CTPAHHBIX M JaXKe IMKHMX I MTambsHCKoro yxa [...] »'°%1)

contribuent en effet a créer une atmosphere étrange et servent de bréche par laquelle I’élément

mystérieux fait son entrée dans la trame du récit.

Un exotisme maléfique

On peut dire que la collection des nationalités est plus riche dans les ceuvres de
Tourguéniev des années 1870-1883 que dans celles écrites avant cela. On vient de mentionner
le serviteur malaisien, mystérieux, muet et trés débrouillard de Muzio de « Le Chant de I’amour

triomphant ». Ce n’est pas le seul personnage d’une nationalité « originale », ¢’est-a-dire peu

1588 [...] leurs seuls noms dégageaient un charme féerique | ...].

158 Merveilleux étaient ses récits ! Fabio ['écoutait, envoiité, ainsi que Valeria.

159 J1.C. Konkuna, « XymoxkecTBeHHas poib onmosuimii B mosectd M.C. Typrenesa “IlecHb TOPKECTBYIOIIEH
mooBu”»/ U.C. Typeenes : 6uepa, cecoous, 3aempa. Knaccuueckoe nacnedue 8 usmensowetica Poccuu,
Marepuaibl MEXyHApOAHONW HAYIHOM KOH(PEPEHIMH, MOCBAIIEHHOM 190-71eTHIO CO IHS posKaeHus u 125-neTrio
co mHs cMeptH mucarens, Beimyck 1, Open, 2008, ¢. 62 : L introduction de cet exotisme oriental dans la narration,
qui crée une opposition « monde propre — monde de [’autrui », apporte a la nouvelle les traits psychologiques des
étranges états des héros [ ...].

91 Muzio joua [...] quelques chants populaires, mélancoliques a l’en croire, plutét étranges, en fait, et méme
sauvages, pour une oreille italienne [...].
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répandue chez Tourguéniev de facon générale. L écrivain dota effectivement certains de ses
protagonistes d’assistants d’origine exotique, vaguement inquiétants, a I’image du Malais muet
de « Le Chant de I’amour triomphant ». Ainsi, le mystérieux pere « nocturne » du narrateur de
« Un réve » a a son service un Noir de grande taille enveloppé d’une cape, tout aussi étrange
que son maitre et probablement aussi maléfique que lui. Les deux assistants — malais de
« Chant » et noir de « Un réve » ont pour point commun d’étre dévoué a leur maitres, du moins
en apparence, et de se montrer extrémement débrouillard lorsque c’est nécessaire. De ce point
de vue, et dans un registre un peu différent, un personnage de Tourguéniev des années 1870,
peut étre rangé dans cette méme catégorie de figures : il s’agit du bras droit de Solomine de
Terres vierges, le dénommé Pavel, qui ne comporte rien de trés exotique a priori et encore
moins de mystique mais qui jouit, parmi les différents personnages du roman, de la réputation
d’un grand débrouillard lui aussi : « Otor [laBen kakoi-TO YAMBUTENBHEIH [...]. Bcé-To oH
3HaeT, Tak TeOs TIyla3aMM HackBo3b u Hmker; [...] ! Cam ycmyxuBaer, a cam BcE

noacMenBaercs »'>°2, raconte Nejdanov sa rencontre avec Solomine a Marianne, dans le

chapitre XXIX. « [...] Tam ObLT OJMH... TOIOBA, TOBOPST, OeoBas! I1aBnom ero 3pamm... »'>%,
résume Sila Pakline, a la fin du roman, au sujet de ce méme personnage. Tourguéniev créa
effectivement, sous les traits de Pavel, un homme débrouillard, omniprésent, malin et... il le
dota d’un physique clairement non-russe : « Ero conpoBoxaait 4eoBek JeT COpoKa, B TPOCTOH
gyliKe, C Ype3BBIYaHO IMOJBWXKHBIM IIBITAHCKUM JIMIIOM U YEPHBIMH KaK CMOJIb,
NPOH3UTEIBHBIMH TJIa3aMH, KOTOPBIMH OH, KaK TOJBKO BOIIEN, TaK pa3oM U OKUHYII
Hexnanosay >4,

D’autres personnages de cette période ont des nationalités moins traditionnelles que
celles exploitées jusqu’alors dans ses ceuvres. Presque toujours, I’image de ces personnages est
ambigué : c’est le cas de cette princesse géorgienne dont le salon regoit régulierement Kupfer,
ami d’Aratov, de « Clara Militch » : « [...] rpy3uHCcKas BIOBa, JUYHOCTb HEOIpeeICHHAs,

naxe moao3purenbHas [...] »°%

, comme le définit explicitement le texte. La quelque peu
étrange Clara Militch elle-méme qui, apres son déces, viendra hanter 1’imagination d’Aratov,
ne lui était-elle pas apparue, lorsqu’il 1’avait apergue pour la premicre fois, sous les traits qui

lui faisaient penser a une gitane ou une juive : « [...] JUIIO HE TO LBITAHCKOTO, HE TO €BPEHCKOTO

1592 Ce Paul est tout a fait étonnant. [...] 1l sait tout, il te traverse des yeux de part en part ; [...]. Il est sérviable

et en méme temps il se moque.

1593 I1'y en avait un...une téte dégourdie, a ce qu’on dit. Il s ’appelait Paul...

1594 [] était accompagné d’un homme d’une quarantaine d’année, vétu d’un grossier manteau de drap, avec un
visage de tsigane, extraordinairement mobile, et des yeux percans, nois comme le jais, dont il examina Nejdanov
d’un seul coup d il des qu’il fut entré...

139511 une certaine princesse, géorgienne et veuve, a la personnalité équivoque pour ne pas dire suspecte.
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tuma [...] »'%% ? Clara Militch, Katia Milovidova de son vrai nom, était en réalité une Russe,
d’apres le récit. Ses traits « originaux » sont sans doute le moyen de souligner I’étrangeté de sa

personne et a créer une aura de mystére autour d’elle.

Les Autres européens : quelques figures minoritaires et une importante majorité
italienne

Les représentations des Autres européens, dans les ceuvres de Tourguéniev de cette
période, sont assez peu nombreuses par rapport au passé. Ainsi, ni dans ses nouvelles, qu’elles
soient réalistes ou fantastiques, on ne trouvera pas un seul Anglais, par exemple, méme sous
forme d’une simple mention. On ne peut pas dire pourtant que 1’Angleterre soit totalement
absente de la prose de 1870-1883 : ainsi que nous ’avons vu plus haut, ’ceuvre centrale de
cette période, Terres vierges, comporte une référence forte en symboles a la culture anglaise
grace au personnage de Solomine, homme russe d’avenir, dont le comportement et la mentalité
sont empreints de quelques nuances bien anglaises.

Les Frangais, pourtant les participants réguliers, quoique généralement de second plan,
du récit tourguénievien, n’apparaissent pratiquement pas dans les derniéres ceuvres. Mis a part
la trés bréve mention faite, dans « Pounine et Babourine », d’une gouvernante francaise, ainsi
qu’une rapide référence a la mauvaise organisation propre au caractére francais dans « La
Montre » (les deux citées plus haut), aucun élément évoquant la France ne se trouve dans les
récits et le roman des années 1870-1883.

Seules deux nations européennes eurent droit, de la part de Tourguéniev, a un peu plus
d’attention de sa part dans ses ceuvres durant cette période : les Allemands et les Italiens, deux
portraits collectifs et bien détaillés apparaissant dans « Eaux printanieéres ». Concernant le
premier cas, celui des Allemands, nous avons eu I’occasion de le développer un peu plus haut,
a propos de la correspondance de 1’écrivain. La représentation extrémement négative qu’il
donne des Allemands dans « Eaux printaniéres » est directement liée, on 1’a vu, a I’actualité de
cette période et elle est le fruit de sa désillusion a la suite de la guerre de 1870 : bornés, moins
bien élevés qu’ils ne le prétendent, stricts et rigoureux a I’extréme, et donc rigides dans leur
comportement — voici, pour rappel et en quelques mots, I’image des Allemands telle qu’elle se

dégage de la lecture de « Eaux printaniéres ».

139 [ .1 un type juif ou tsigane [...].
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Du point de vue de I’ampleur de leur présence dans les ceuvres de 1870-1883, les Italiens
sont, apres les Russes, bien sir, la nation la plus citée — de fagon développée — de toutes.
Tourguéniev créa, dans « Le Chant de I’amour triomphant », une image d’Italie de I’époque de
la Renaissance — une vision quelque peu exotique et féerique, une voluptueuse parenthése dans
un monde douloureusement réaliste. Mais « Le Chant de ’amour triomphant » fut écrit par
I’écrivain entre 1879 et 1881. Dix ans plus tot, dans « Eaux printaniéres », Tourguéniev fit une
représentation tres différente, bien ancrée dans le réel, haute en couleurs et pleine de tendresse,
des Italiens. L’action de la presque totalité de la premicre moitié¢ de ce récit se déroule dans la
proximité immédiate de la famille Roselli, établie a Francfort depuis plusieurs années déja. Le
pére de famille, Giovanni Battista Roselli, décédé au moment du récit, a quitté la Vicenza natale
au début du siccle, poussé par la réaction qui était en train d’envahir I’Italie. Républicain
convaincu, Monsieur Roselli ne supporte pas 1’oppression des libertés dans son pays et s’installe
en Allemagne, a Frankfort, pour y ouvrir une patisserie italienne. La famille Roselli dont
Dimitri Sanine fait la connaissance, de passage a Frankfort, en 1840, est composée, au moment
de la narration, de quatre personnes : Madame Roselli, sa fille Gemma, son fils Emilio et
Pantaleone, un vieux domestique et le quasi-membre du clan.

Les brouillons du récit suggerent que, initialement, ce n’était pas une famille italienne
qui devait accueillir I’histoire d’amour entre Sanine et Gemma (quelque aurait été son prénom
dans ce cas), mais juive. Plus haut, nous avons mentionné le caracteére autobiographique de ce
récit ; le choix de la nationalité juive pour ses personnages avait été dicté précisément par les
faits tels que le jeune Tourguéniev les avait vécu en 1840, lorsque, de passage par Francfort, il
rencontra une belle jeune femme au physique méditerranéen — une Juive'>®’. Cependant, en
travaillant sur « Eaux printaniéres », Tourguéniev décida de faire de ces personnages des
Italiens. Les raisons d’une telle décision furent certainement nombreuses. D’un coté, le foyer
chaleureux d’une famille italienne en plein Francfort faisait certainement un meilleur contraste
avec la raideur et méme la froideur des Allemands que Tourguéniev avait I’intention de
représenter dans son récit. De I’autre c6té, comme le fait remarquer Ivan Greaves dans son écrit

)15% au moment ou Tourguéniev écrivait « Eaux

Tourguéniev et Italie (Typeenes u Umanus
printanicres », ’Italie était en train de vivre un des moments majeurs de son histoire : plongée
dans des guerres civiles incessantes, elle allait vers une progressive et douloureuse
réunification. Les exploits du peuple italien attirérent fréquemment, durant toute la décennie

précédente, les regards admiratifs de bien des Européens dont Ivan Tourguéniev. De plus, celui-

1397 J1.B. KpecroBa, « Kommenrapuu: U.C.Typrenes. Bemnue Boapi», op. cit., c. 504.
1598 11 M. T'pesc, Typeenes u Umanus : (Kynomypro-ucmopuyeckuii smiod), Jleaunrpan, Bpoxrays-Edpon, 1925.
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ci avait toujours été un grand amateur de I’Italie qu’il associait, dés son jeune age, a la grandeur
des Romains et de leur civilisation. Depuis 1840 lorsque Tourguéniev s’était rendu sur la
péninsule pour la premicre fois de sa vie, ¢’est avec joie qu’il y retournait, souvent pour se
changer les idées et pour oublier, I’espace d’un plus ou moins long séjour, quelque triste réalité
de sa vie, comme par exemple a la fin des années 1850, lorsque malade et las de sa solitude
parisienne, il passa quelque temps a Rome. C’est sans doute pour toutes ces raisons que
Tourguéniev placa, dans son ceuvre de 1870-1871, toute une famille italienne dont il y fit un
portrait beau et méme touchant.

Gemma Roselli, la malheureuse fiancée abandonnée, est représentée dans le récit
comme une jeune fille d’une beauté exceptionnelle, physique (« CanuH He TOTYAC MTOCIEIOBAT
3a JIEBYINIKOW — H Kak OBl ymepcss Ha MecTe: OH B JKM3HH HE BHIBIBAT TOHOOHOM
KkpacaBuLbI» 2% ou encore « Korya xe oHa [ ...] BO3BOAMIA KBEpXY I71a3a — eMy Ka3aa0Ch, UTO
HET Takoro HebGa, KOTOPOE He pa3Beps3noch Obl Tepes TakuMm B3opoM »'%%) mais également
morale. Tout comme Sanine ne peut rester indifférent a son charme, la fierté, I’intelligence, la
gentillesse et I’esprit indépendant de Gemma ne peuvent échapper au lecteur. Gemma est une
jeune fille italienne pure, bonne et passionnée, tout comme son jeune frére, Emilio, dont la
noblesse de coeur est soulignée a plusieurs reprises dans le récit, parfois méme, a la fin du récit,
au détriment du personnage principal qui n’est pourtant pas une mauvaise personne dans
I’absolu : «Ho 6oxe moii! Bon Tam, Ha yriy yiuIlel, Heajaeko OoT Bbie3da u3 ropoaa [...] ?
Heyxenu Omunuo? [la, 310 OH, TOT BOCTOP>KEHHBIN, MpeJaHHbIi Maabuuk! /J[aBHO 11U ero 1oHoe
cepAle OlaroroBeio Mepes; CBOUM I'epoeM, UAeanoM, a Terepb ero OnegHoe Kpacusoe |...]
TBIIET 371060i 1 npespenueM; [...] »'%°1. D une nature noble, naive, ouverte et sincére, Emilio
est également un grand patriote, a I’instar de son défunt pere. Plus tard, alors que Sanine se
mettra a la recherche de la famille Roselli, une lettre de Gemma lui apprendra que le jeune
Emilio est mort pour la liberté¢ de I’Italie, en s’engageant dans les rangs des militants de
Garibaldi.

Le reste de la famille Roselli est peint par Tourguéniev dans des tons tout aussi purs.
Madame Leone, belle femme, bonne mére de famille et protectrice ; le vieux Pantaleone,

chanteur d’opéra a la retraite, serviteur dévou¢ — ou plutdt ami fidele — de la famille Roselli, un

159 Sanine ne suivit pas tout de suite la jeune fille et sembla figé sur place, non point qu’il ne vouliit obéir, mais
simplement parce qu’il était trop stupéfait : il n’avait jamais vu de sa vie une telle beauté.

1600 Bt quand elle élevait les yeux [...], il lui semblait qu’il n’y avait pas de cieux qui ne se fussent ouverts devant
un tel regard.

1601 Mais mon Dieu ! La, au coin de la rue, non loin de la sortie de la ville [ ...] ? Serait-ce Emilio ? Oui, ¢ est lui,
ce gargon enthousiaste, dévoue ! Y a-t-il longtemps que son jeune caeur vénérait son héros, son idéal, et maintenant
son visage briile de haine et de mépris [...].
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homme au cceur noble et passionné, lui aussi ; enfin le pére de famille défunt Giovanni Battista
Roselli, dont le pur et bon souvenir plane sans cesse sur les pensées des membres de sa tribu.
Sous les traits de ses personnages, membre de la famille Roselli, Tourguéniev représenta des
Italiens de son temps, du meilleur point de vue : honnéteté, noblesse de cceur, loyauté — voici
les valeurs principales qui semblent déterminer le comportement de ces Italiens
tourguénieviens. C’est en comprenant que Monsieur Kluber, son fiancé, ne posséde pas ces
qualités que Gemma décide de rompre son engagement envers lui. Lorsque Sanine sollicite
Pantaleone pour lui demander d’étre son témoin lors du duel qui I’oppose a I’officier allemand
qui avait offensé, un jour plus tot, la belle Gemma, le vieux serviteur semble littéralement
déchiré entre une noble colére, qui le pousse d’accéder a la demande du Russe, et le sens du
devoir lui imposant la réserve dans cette affaire parce que la réputation de sa jeune maitresse y
est engagée. Quant a Emilio, son cceur noble et passionné lui fera apprécier 1’attitude de Sanine
face a I’offenseur de sa sceur.

Il serait cependant erroné de croire que Tourguéniev ne décrive que les bons cotés de
ses personnages italiens, dans « Eaux printanieres ». Bien au contraire, il ne cache rien au regard
du lecteur, cherchant a I’aider a se représenter I’atmosphére de la maison des Roselli, les gestes
et les attitudes typiquement italiens des membres de cette famille. Presque tout le chapitre IV,
par exemple, n’est que la transcription des répliques de tous les membres de la famille Roselli,
qui s’abattent, telle une avalanche, sur leur hote russe ; celui-ci parvient a peine a placer un mot
dans la conversation car les Italiens sont bien évidement trés bavard, selon Tourguéniev. Ils
sont ¢galement émotifs a ’extréme : il suffit pour s’en assurer de relire le passage ou Gemma
annonce son intention de rompre ses fiangailles avec Monsieur Kluber : « Eciau 0b1 Jxxemma
00BsIBUIIA, UTO MPHUBEJIA C COO0I0 XO0JIepy WIIA CaMyIo CMepTh, ¢pay JIeHope, JOIKHO MmoIarath,
He Morjia Obl ¢ OONBIIUM OTYAsTHUEM MPHHATH 3TO u3BecTHe. OHA HEMEJICHHO cella B YToll,
JIMIIOM K CTEHE, — M 3aJijach CJe3aMH, [OYTH 3arojoCWiia, HU JaTh HU B3STh pycCKas
KpPECThHKA HaJ TpoOoM Myxka uian chiHa » %2, Le chagrin de Madame Leone est si grand a ce
moment-la et elle I’exprime avec tant d’effusion que Sanine, dont la mére de Gemma vient
solliciter 1I’aide pour essayer de dissuader sa fille, ne peut que céder a sa demande : « Canun
norepsicsi. EMy B mepBblii pa3 B JKU3HU NPUXOAMIOCH HMETh JIEJ0 C 3aropeBLIeics

uTanbIHCKOI0 KpoBbio»'®%? ainsi s’expliquerait ’apparente faiblesse du personnage, qui

1602 67 Gemma avait déclaré qu’elle amenait avec elle le choléra ou la mort elle-méme, Frau Lenore n’aurait sans
doute pu prendre cette nouvelle avec un désesoir plus grand. Elle s’assit aussitot dans un coin, la face tournée
contre le mur et fondit en larmes, poussa presque des lamentations, exactement comme une paysanne russe sur le
cercueil de son mari ou de son fils.

1603 Sanine ne sut que faire. C’était la premiére fois de sa vie qu’il avait affaire au sans italien bouillonnant.
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accepte une mission allant & I’encontre de ses sentiments pour Gemma. Les Italiens de
Tourguéniev sont également inclins a I’exagération : c’est ainsi que I’histoire finalement
anodine du duel de Sanine se transforme, dans le récit de Pantaleone, en quelque glorieuse
épopée : « [ToBenenne CaHnHa BO BpeMs MOCIUHKA HATIOJHSIO ero BocropromM. OH Bearya
€ro repoeM — W CIIBIIATh HE XOTEeN €ro yBeHlaHWW M jJaxe mpoch0. OH CpaBHHMBAJI €ro ¢
MOHYMEHTOM M3 MpaMopa WIH OpOH3bI — cO cTaTyell komanjgopa B «JloH-)Kyanen! »!6%4,
Beaucoup d’autres détails — petits et grands, positifs et négatifs — au sujet de la mentalité et des
habitudes des Italiens sont évoqués dans « Eaux printanicres ». Ils sont littéralement parsemés
a travers le récit : la promptitude a tutoyer son interlocuteur, la curiosité naturelle, la gestuelle
et les mimiques expressives, le mépris des conventions, etc. On pourrait penser que I’écrivain
a créé ce portrait collectif de la famille Roselli a partir des stéréotypes établis dans la conscience
européenne au sujet de la nation italienne. Cependant, I’image de chaque membre de la famille
est si soignée et a la fois extrémement vivante, que I’on pourrait difficilement soupgonner
I’écrivain d’avoir imaginé ses personnages auxquels, a travers son récit, il t¢émoigne une grande

sympathie et compassion.

Vers la conception d’une russité renouvelée

La vie de Tourguéniev entre 1870 et 1883 fut marquée, une fois de plus, par quelques
bouleversements majeurs dont le principal consiste sans aucun doute en un changement de
cadre de vie aussi brutal que radical. En cause : I’avénement de la guerre franco-prussienne qui
fut a I’origine du départ presque forcé de toute la famille de Baden-Baden. Tourguéniev, qui se
voyait terminer ses jours dans la ville thermale, se vit soudainement obligé de plier bagages
pour aller s’établir, avec les Viardot, d’abord a Londres et ensuite en France. Ainsi, de fagon
assez inattendue étant donné I’attitude négative dont 1’écrivain faisait preuve vis-a-vis de la
capitale frangaise auparavant, Paris et Bougival devinrent sa seconde patrie. Le régime
napoléonien étant déchu, la république s’installa en France, une république certes fragile mais
qui fournissait des conditions suffisamment satisfaisantes pour un établissement a long terme
en France.

Un autre bouleversement important apporté par la guerre consistait en un changement

fondamental du regard que Tourguéniev portait sur les nations européennes, et plus

1604 [.a conduite de Sanine pendant le duel I’emplissait d’enthousiasme. 1l I’appelait un héros et ne voulait pas
entendre ses objurgations et ses prieres. 1l le comparait a un monument en marbre ou de bronze, a la statue du
Commandeur de Don Juan.
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spécifiquement allemande et francaise. Profondément décu par I’attitude impérialiste du régime
de Bismarck durant la guerre, 1’écrivain finit par se montrer hostile vis-a-vis des Allemands
auxquels il avait vou¢ jusqu’alors ses sympathies particuliéres. II lui fallut un peu de temps par
la suite pour prendre son parti du fait que toute guerre était d’abord une campagne de conquéte
d’une nation contre une autre et pour « pardonner » les Allemands. Apres avoir déversé sa haine
— trés temporaire, selon ses propres aveux — a I’encontre de cette Allemagne impérialiste et
nationaliste dans « Eaux printaniéres », Tourguéniev revint sur ses sentiments : malgré ces
quelques travers, le pays de Goethe demeura jusqu’a la fin de ses jours, un de ses pays préférés.

Heureusement pour la France, le changement positif d’attitude de Tourguéniev a son
¢gard a la suite des événements militaires de 1870-1871, fut d’une plus longue durée. Les tres
nombreuses épreuves auxquelles les Francais durent faire face au début des années 1870
suscitérent la sympathie de 1’écrivain. Etabli et bien intégré en France, Tourguéniev semble a
présent beaucoup plus heureux qu’auparavant. Il faut dire ce n’est plus seul qu’il y vit, entre
Paris et Bougival, mais entouré¢ de sa famille de coeur dont il est plus proche que jamais.

Entre 1870 et 1883, Tourguéniev vécut principalement en France, en tachant de se
rendre régulicrement en Russie. Plus haut, nous avons souligné a quel point sa vie était
désormais partagée entre ces deux pays. Des deux cotés de la frontiére, il possédait un domicile
qui lui était particulierement cher : la propriété de Bougival en France et le domaine Spasskoié,
en Russie. Dans les deux pays, Tourguéniev jouissait d’une réputation solide d’écrivain, les
années 1870 étant marquées par I’apogée de sa reconnaissance littéraire non seulement dans
son pays natal, mais aussi en Europe et tout particuli¢rement en France. Sa position d’un homme
de lettres vivant et travaillant entre deux pays, lui permit d’ailleurs d’assumer fréquemment le
role de passeur de cultures dont I’importance pour le développement des relations littéraires
entre Russie et France est comparable a la contribution dans 1’évolution des lettres russes.

Tous ces faits « extérieurs », quoique tout a faits exacts, créent une vision quelque peu
idyllique de la situation de 1’écrivain et suscitent des interrogations concernant I’évolution du
sentiment d’appartenance chez Tourguéniev. Durant les années précédentes, nous avons pu
observer le fréquent déchirement qu’il vivait, confronté a des situations de vie qui I’arrachaient
soit a son pays natal, soit aux personnes qu’il affectionnait le plus au monde, les deux
n’appartenant malheureusement pas au méme pays. Qu’en est-il a présent et comment vivait-il
sa situation d’entre deux pays ?

A en juger par ses lettres et par sa bonne intégration a la vie francaise, on peut déduire
que Tourguéniev avait effectivement réussi le défi de faire la paix avec la France. Cependant,

aussi satisfaisante que fit sa vie dans ce pays, ce n’était pas son pays natal, et malgré ses
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différents efforts dans ce sens, il ne parvint jamais a faire le peuple francais sien. Il apprit a le
connaitre et a 1’apprécier, certes, mais restait conscient de sa différence par rapport aux
Frangais.

Pour ce qui est de la Russie, la situation fut bien plus complexe encore. Au début des
années 1870, Tourguéniev semble vivre une relation avec son pays dans le sillage de ses
humeurs de la décennie précédente. Se sentant toujours en rupture par rapport a la nouvelle
société russe, il se montre résigné a vivre en homme sans patrie et se rend de moins en moins
en Russie. Son ceuvre indique cependant a quel point cette situation était pénible. D’un c6té,
nous voyons Tourguéniev passer la décennie a chercher a diversifier son écriture, en puisant
son inspiration ailleurs que dans ses observations sur la vie russe dont il est pour ainsi dire privé
a présent. L expérience est réussie d’ailleurs : ses différents écrits, que ceux-ci soient réalistes
ou fantastiques, dévoilent I’'univers culturellement riche de 1’écrivain. Mais de 1’autre coté, les
années 1870 sont aussi marquées par 1’élaboration de Terres vierges qui exprime le travail
identitaire intense auquel il se consacre. Centré sur la recherche de I’Homme russe nouveau,
capable de faire face a la vie russe moderne, cette élaboration s’inscrit dans le mouvement d’une
tentative de projection de soi-méme dans la réalité culturelle russe qui lui est difficilement
accessible a présent. Trois figures symboliques ressortent de cette recherche littéraire exprimant
les interrogations identitaires de 1’écrivain qu’est Terres vierges : Néjdanov, ’homme du passé,
I’« homme de trop », le descendant de Roudine, de Tchoulkatourine, etc. ; Solomine, ’homme
d’avenir — simple, fiable, confiant ; et enfin, Marianne — une autre personne d’avenir, une
femme dont la personnalité droite et entiére est naturellement programmée pour ceuvrer pour
un monde meilleur. L’équation proposée par le roman semble simple : Néjdanov, « homme de
trop », alourdi par son tempérament sujet a une autoanalyse permanente (héritage d’une russité
d’un autre age), ne se montre pas a la hauteur de la mission qu’il s’était choisie et se donne la
mort, laissant la place au bonheur futur de Solomine et de Marianne, seules personnes dans le
roman réellement faites pour construire une Russie nouvelle, une Russie civilisée, une Russie
juste. Un ¢élément de taille attire I’attention cependant : ce couple dont le profil convient si
parfaitement au rdle qui lui semble désormais assigné est le seul aussi, parmi les
révolutionnaires dépeints dans Terres vierges, dont la russité n’est pas absolue. Solomine,
quoique parfaitement Russe de naissance, puise certains traits de son comportement dans le
caractere anglais qu’il avait pu étudier en profondeur lors d’un séjour a Manchester. Marianne
la rebelle, quant a elle, a des origines polonaises... Homme de plusieurs cultures, Tourguéniev
formule, dans Terres vierges, sa propre conception de I’avenir russe, a travers le prisme d’une

russité enrichie et formée loin des travers traditionnels du caractére russe.
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