ENTRE CRIMES ET CHATIMENTS,
LE HEROS TRAGIQUE FACE A SON DESTIN

Le monde de la tragédie duf ¥iécle avant J.-C. est un monde dans lequel tout
événement irrationnel est en partie lié a la religion. De diverses maniéres, les poetes
tragiques ont essayé de donner une voix a tout ce que les hommes ne pouvaient expliquer
et des notions fondatrices de cette culture grecque ont vu le jour. Ainsi la divinité toute-
puissante souffle a certains privilégiés la connaissance intemporelle du destin des hommes
qui semble, lui, étre impénétrable. Dans cet univers ou tout semble étre joué d’avance et
dans lequel les hommes subissent la toute puissance-divine, les hommes revendiquent
néanmoins la responsabilité personnelle de leurs actes. Le héros se révéele non seulement
aux autres hommes par le biais de la reconnaissance et de I'’étendue de son potentiel a agir,
mais aussi aux dieux a travers la réalisation de la volonté divine qui s’exprime dans la mort
de tout coupable. Il n'est pas exempt de tout chatiment qui punit justement le criminel et la
souillure qu’il produit lui ouvre alors définitivement les portes de son destin. La vengeance
d’autrui semble irrémédiable : des visions de mort et des étres infernaux surgissent du

néant pour accomplir la derniére partie du sort dévolu au coupable.
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1. Fatalité ou responsabilité humaine ?

Avant de nous intéresser veéritablement aux meudieda famille des Atrides, nous
allons examiner une question des plus délicatehapie la tragédie grecque disiécle
avant J.-C. Les Tragiques offrent de multiples nises sur la part de responsabilité de
chacun dans ses propres décisions et dans seepragies. Le héros tragique est par
essence méme, du fait de ses malheurs, sous I'sengei la fatalité, sous le regard divin
généralement réprobateur mais aussi, dans unéneema&sure, sous le coup de ses propres
passions. Toutes ces influences peuvent tour as@uepousser ou collaborer, selon les
visées des Tragiques, afin que les personnagegepaent a prendre les décisions qu’ils
jugent les meilleures. Oreste notamment est leshiéagique qui lutte dans ce monde qui
veut le voir commettre un acte sacrilege pour @Eplas fautes antérieures. Mais certains
personnages, s'ils sont écoutés, peuvent indubitadait éclaircir les zones d’ombre du

destin auxquelles les hommes sont confrontés omElss inspirés des dieux.

1. Les détenteurs de l'inspiration divine

La tragédie grecque est nourrie d’'informationstieds a I'avenir des personnages.
Méme si les spectateurs dd $iécle avant J.-C. connaissaient d’avance le d&ment de
la piece quiils venaient voir, ils étaient certament attentifs aux formulations qui
pouvaient donner des indices aux personnages ssuite de leurs parcours. En ne les
comprenant pas toujours, ces derniers glissaiens ae la toute proche révélation de la
vérité a l'inévitable obscurité, ce qui était uny®o pour augmenter considérablement la
tension dramatique. Les Tragiques se sont doncaplarsemer leurs piéces de ces
indications. Parmi les protagonistes qui avaierdda de voyance, nous ne pouvons bien
évidemment pas exclure les dieux, et des troisiquag, celui qui a donné le mieux cette
voix prophétique aux dieux, c’'est Euripide. Pamblais d’'undeus ex machind’auteur
donnait a la divinité le moyen d’éclairer les honsnser 'incertitude de leur avenir. Dans
Electre les Dioscures apparaissent a la suite de la deoktur sceur, Clytemnestre ; dans

Oreste il s'agit d’Apollon qui met fin aux querelles eatMénélas et son protégé et dans
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Iphigénie en Tauridece n’est autre qu’Athéna qui surgit pour sauveeste et Electre.
Dans les trois cas, les dieux interviennent poaisap, ne serait-ce que pour un temps, la
situation. La révélation est toujours claire et pose par les protagonistes dans la mesure
ou ce sont des dieux qui la proclament. Certainsopmages, a des moments preécis,
peuvent pressentir I'avenir par rapport a une sdaoaqu’ils jugent délicate, comme par
exemple Egisthe face au foie du taureau auquelaitque un lobe>. L’haruspicine ou
I'intuition dont les personnages peuvent faire peene révélent pas que ceux-ci sont en
communion avec la divinité. En revanche, il est gesonnages, dont le role est bien plus
révélateur, il s'agit des devins et des prophdtesst frappant de voir la place que tient
I'inspiration ou la possession divine et la pramisavec laguelle leurs manifestations sont
décrites. Nous pouvons mettre en parallele desopeages inspirés ou égarés que I'on
rencontre chez Eschyle et chez Euripide. Tous dmunsont servis de cette classe de
personnages pour mettre en évidence I'étroit rapger ’homme et des dieux. Dans
Electre Sophocle ne semble pas avoir suivi cette tenddesalieux — toujours présents
dans la tragédie — sont absents dans le déroulemémie de I'actiol”. Eschyle dans
Agamemnoret Euripide dandphigénie en Taurideévoquent le célebre Calchas. Loin
d’étre possédé par un dieu, sa caractéristiqueungajest celle de l'interprétation divine
des signes obscurs pour les hommes. Ne révélarteggee les dieux veulent bien lui faire

voir, il semble étre restreint dans ses interpigratpar les dieux eux-mémes :

Téoov mep e0Powv & KaAd,

00000LG AETTOG HAAEQWV AEOVTWV

MAVTWV T AYQOVOUWV PLAOUACTOLS
Onowv oppucdAolot Tepmva,

tovtwv < 1 > altet EVHPoAa kptval,
del pév, katdpopda de pacpata.

« Je m'arréte : c’est la tout ce qu’en sa bonté laifEsBelle, qui met ses complaisances
aussi bien dans les faibles fruits des lions fatmscque dans les tendres nourrissons de
toutes les bétes des champs, m'invite a expliqesr signes que ces oiseaux nous
apportent’ apparitions d’espoir et d’alarme & la fois>t*®

113 Euripide,Electre v. 826-833.

4 DansAjax, Sophocle nous présente son héros victime derlée (mania), la « folie », envoyée par une
divinité. Euripide a certainement été influencé gette piéce et celle d’Eschyles Choéphoregpour mettre
en scéne la folie d'Oreste.

115 Eschyle Agamemnoyv. 140-145.
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Eschyle évoque également la prophétesse CassHhdoet comme Euripidé’. Son état

est celui d'une jeune femme qui semble étre inep@€possédée par Apollon, dans la
mesure ou la prophétie est un état d’inspirationsdaquel elle entre dans un contact
direct, brutal et individuel avec la divintt& Elle n’est pas par conséquent maitresse de ses
visions, elle les subit lorsqu’Apollon le décideari3 la scéne ou apparait Cassandre, elle
rompt son silence en lancant un cri inarticulé, foie que Clytemnestre est entrée dans le
palais :0totototot oot dag, «hélas ! ah ! terre et ciel », suivi d’'un appel a Apollon

répété quatre fot&®. Ce travail prophétique s’exprime en premier liems le chant durant
lequel elle voit les horreurs commises par la legdés Atrides. Ce chant est pourvu d’un
sens: il exprime un sentiment d’angoisse symbotis@s une situation tout a fait
particuliere. Il se distingue seulement de la paparce qu’il est moins rationnel et plus

mystérieux. Cette manifestation s’accompagne dfaobie de «I'ame en feu %¥yw d¢

120

Oeopovoug " et d'un tournoiement du personnagert’ av pe detvog ogbopavtelag

TOVog 0TEORel Tapdoowv dGotpiots, « de nouveau le travail prophétique, terrible, me
fait tourner sur moi-méme et m'affole de son < Huer > refrain ! $**. La folie qui
s’empare d’elle par a coups, lui fait se souveni ges compatriotes I'appelaiembitdc,

« vagabonde$? c’est-a-dire & la fois la vagabonde et l'insenséat la maladie se
manifeste par crises. Elle sent venir les troigaai la secouelit : les hallucinations se
succedent, s’entrecroisent dans un esprit livré dalire le plus chaotique. Les
exclamations, les gémissements, les cris d’effesi,saccades des gestes et des discours,
les mouvements de redtfl contribuent tous au méme titre que les hallucimetia traduire

extérieurement le travail prophétique de la victuii¥epollon.

"°1bid., v. 1072-1326.

17 Euripide s'intéresse lui aussi & I'expression dilird prophétique de Cassandre dés Troyennes
v. 308-461.

18| es termes employés par le poéte soulignent fgiglivine des prophéties de Cassandre : notamieent
mots de la famille dgavz[lg, « prophétesse »Agamemnonv. 1098, v. 1105, v. 1195, v. 1202, v. 1215,
v. 1241, v. 1265 et v. 1275.

119 Eschyle,Agamemnonle cri de Cassandre : v. 1072 et v. 1076, I'agpépollon : v. 1073, v. 1077,
v. 1080 et v. 1085.

120 1pid., v. 1172 et v. 1256 tamai olov TO nop- émépxetat O éuot, «ah ! ah! quel est ce feu ? Et il
marche sur moi ».

121 pid., v. 1215-1216. Ce tournoiement peut nous faireseeau naufrage des navires argiens, tournoyant,
sous I'impulsion de I'ouragan avant de disparaiass les flots, v. 650- 657.

22 1bid., v. 1273.

1231hid., la premiére crise a lieu & partir du v. 107%daonde au v. 1214 et la troisiéme au v. 1256.
1241bid., aprés le v. 1305 et aprés le v. 1314.
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Grace a ce don des dieux, la clairvoyance des slatinles prophétes ne semble
étre limitée ni dans I'espace ni dans le temps. diegx éternels ne connaissent eux non
plus aucune limite et chez Euripide, le seul guicate aux personnages un fait inconnu
lié au passe, c’est Apollon da@seste En effet Hélene a provoqué la guerre de Troieg pou
purger la terre des homnt&s Le devin Calchas, lui, rappelle étroitement lesgga le
présent et le futur dans un tout. En effet, nougeleons, son pouvoir lui permet de lire un
message de diverses facons dans le temps et dapade. Cassandre ne connait pas cette
particularité et de ce fait, elle est chargée dweber le passé en évoquant les crimes
antérieurs : l'adultere de Thyeste avec la femmidrée, origine de cette longue chaine de
maux?®, puis le révoltant festin de Thyeste. Les visiates Cassandre sont toujours

impressionnantes, d’abord générales elles évodeasemble des meurtres :

IMoAAa ovviotooa,
avTOPOVA KAKA KAQATOMA
avdooodayelov Katl TTEDOQEAVTIQLOV.

« Des crimes sans nombre, des meurtres qui ont daitec le sang d’'un frére, des tétes
coupées..., un abattoir humain au sol trempé de sdfg.

Lieu de boucherie et de sacrifice, le palais degl@$ devient un lieu sacrilege. Puis les
images deviennent plus précises\oiopeva tdde PoédPn oPayas OMTAG Te TAQKAS
TEOC TATEOG PePowuévac, « ces enfants que je vois pleurer sous le couteate®t
membres rotis dévorés par un pefé®. L'abjection du crime est accrue par le fait gee |

meurtre est lié a 'anthropophagie du pere qui d&ges enfants. Enfin les apparitions sont

de plus en plus horribles :

IMaideg Bavovteg womeQel mEOS TV GlAwy,
Xeloag koewv mAj0ovteg, oikelag Pooag,

oLV EVTEQOLG TE OTMARYXV , €MOIKTIOTOV YEUOG,
MEEMOVO’ EXOVTEG, MV TIATNQE £YEVLOATO.

125 Oreste v. 1638-1642. Les Dioscures ddBtectre connaissaient I'ordre d’Apollon et dafshigénie en
Tauride Athéna rappelle qu’elle a envoyé elle-méme Ordates ce pays pour récupérer la statue d’Artémis.
Tout cela n'est donc en rien nouveau pour les gortastes des piéces.

126 e crime initial ne peut-étre le meurtre de Mysilparce qu’Eschyle ne remonte jamais au-delaaie tr
générations.

127 Eschyle Agamemnonv. 1090-1092.

2% |bid., v. 1096-1097.
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« On dirait des enfants tués par des parents mkEss pleines de chairs — leur corps
méme offert en pature ! — ils portent une pitoyatlarge et d’entrailles et de viscéres,
qu’un pére approcha de sa bouch&? »

Toutes ces descriptions sont breves mais tracéesume telle vigueur que les images de
sang et d’horreur se fixent dans la mémoire enstineffacables. Le chceur frissonne en

entendant la description de la mort des enfanf&hgeste :

Trv pév ®véotov datta madelwv KQEWV
Euvnka kal époua, kot Gofoc ' Exel
KAVOVT' AANOQC, 00dEV eEnkaopévar

« Tu as parlé du festin préparé a Thyeste avechiags de ses enfants : j'ai compris et
j'ai frissonné, et la terreur me prend, & ouiréaité crue et sans images®»

Dans les chants inspirés de son délire, les visipmapparaissent a Cassandre surgissent
'une aprés l'autre, sans lien entre elles et saaaci d'explication. C'est quand
I'inspiration la quitte, que les visions s’effaceqgtie le chant laisse la place a la parole et le
délire a la pensée lucide et rationnelle, que Gassacherche a lier entre eux les forfaits et
les désastres du passé, du présent et de I'aémsi.elle remonte au-dela de ses visions et
atteint la faute premiére, I'adulté?é Elle domine ses paroles et sait parfaitement ce
gu’elle dit, méme dans les moments de crise : Iesage divin qui lui parvient ne lui reste
pas obscur, elle le comprend et veut gu’il soit paspar le chceur. En évoquant la

malédiction qui pése sur toute la race, Cassaridmmé les vieillards :

Oavpalw d¢ ot
noVTOL TéQav TAdElTaV AAAGOQOLY, TO TtaV
KUQELV Aéyovoav, OTEQ EL TAQETTATELS.

« Mais j'admire comment, élevée sur des rives &ndgs, étrangére a notre langage, tu
rencontres partout la vérité, comme si tes yewalent vue. 2

Elle sait tout ce qui s’est déroulé dans le paless Atrides, et elle utilise ces évocations du
passé pour que les vieillards acceptent de craiecle futur qu’elle leur annonce est vrai.
En montrant sa connaissance des crimes antériaume tamille étrangére a la sienne,
Cassandre s’assure une reconnaissance de ses elgmepthétesse pour la premiére et

derniere fois.

1291bid., v. 1219-1222.
1301bid., v. 1242-1244.
311bid., v. 1191-1193.
1321bid., v. 1199-1201.
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L’autre caractéristique de ces étres hors du conmepmse essentiellement sur leur
capacité & annoncer le futur aux hommes — les ddemxaussi en témoignéfit Dans ce
cas la, les messages des dieux se font obscurs et ¢hit, leurs oracles prétent a des
interprétations contradictoir€. Les héros ne savent que faire et s'interrogeniagm sur
ce gue veulent les dieux. Anxieux de savoir celegiiattend, de connaitre ce que veulent
les dieux et d’étre éclairés sur ce qu’ils doivéaite, les héros tragiques recourent
volontiers aux oracles et aux devins. Ceux-ci régonalors a leurs interrogations, et leurs
interventions sont souvent décisives. Dans le ddbutAgamemnonle chceur rappelle la
prédiction de Calchas et affirme queiyvat d¢ KaAxavtog ovk axpavtol, «l'art de
Calchas n'est pas sans effét°. Le role du devin consiste alors & lever le vale
I'incertitude ; en grec, cela s’appelle dirednOcia (I'alethéia), « la verité ». Le présage
de Calchas méle tout a la fois, le passé, le pr&tdiavenir des Atrides dans une scene de
chasse animale ol deux aigles dévorent une hase'pleLe devin en déduit aussitot que
les aigles sont les Atrides, que ceux-ci prendiwote, qu’Artémis insultée par le meurtre
de la hase, risquera d’exiger une rancon beaucdusp lpurde — Iphigénie —, ce qui

entrainera a son tour dautres catastrophgdpver yao ¢ofeoa maAivoptog

OlKOVOHOG doAlar pvapwv Mnvic tekvomowvog, «car, préte a se redresser un jour
terrible, une intendante perfide garde la mais@Clolere, qui n'oublie pas et veut venger

une enfant>’

. Ainsi est annoncée la vengeance rusée de Clystnengymbolisée par la
Colere. Dans le présage, les aigles apparaisseobtdudu bras qui tient la lance, c’est-a-
dire du c6té droit, ce qui signifie qu’il s’agit thu succés prochain de I'entreprise engagée
par les Grecs. L'un des deux aigles a le dos moujeur systématiquement attachée au
malheur et a la mort, et l'autre blanc, couleuigielsement bénéfique. L’aigle noir ne
peut étre que le roi Agamemnon qui connaitra delmeux malheurs et l'aigle blanc
représente par conséquent Ménélas, pour qui Faffse terminera bien. La hase pleine
symbolise non seulement Troie, mais aussi Iphigéaagifiée par son pere. En effet, dans
ce présage, la chasse est I'image d'un sacrificestneeux, celui d’lphigénie. Dans

Iphigénie en Tauridela jeune princesse rappelle que le présage deh&al'a vouée au

133 Euripide,Electre v. 1249-1275 Oreste v. 1629-1663 ephigénie en Tauridev. 1446-1467.

134 Nous savons qu'a Delphes, les augures de la Pyéhviaient, pour étre utilisables, faire I'objet méumise
en forme par des prétres qui les commentaient.

135 Eschyle Agamemnoyw. 248.

%8 pid., v. 109-120.

¥ bid., v. 151-155.
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sacrificé®®. Quant & Cassandre, elle apercoit avec précigivarir qu’Apollon lui révéle
de force: le meurtre d’Agamemnon et sa mort a-raéene. Elle voit le meurtre
d’Agamemnon qui se prépare : le bain, les mainsquendent pour frapper, le voile ou il
sera pris comme dans un filet, le corps qui tondesda baignoire sanglaht® Cassandre
donne ainsi a voir, par anticipation, I'acte crigdiqui va bientot se réaliser. Il y a, dans ce
procédé, une facon de répondre a la conventiohéhitre antique qui veut que le meurtre,
ne devant pas étre montré sur scene, puisse @watéapar un témoin. Ici, la vision
prophétique se substitue a la vue directe des éwdmis. S’'ajoutent a cette évocation
anticipée, les cris dAgamemnon qui parviennent areilles du choeur, au moment de la
réalisation de son assassifiat Cassandre n'a nommé ni la meurtriére, ni laimietet ce
manque de précision augmente l'angoisse du chodunejicomprend pas ce qu'elle
annonce. Alors brusquement, aux vieillards épowsmntlle dit en paroles claires :
Avyapépvovog oé onu emopeocOatr pogov, «jaffrme que tu verras la mort
d’Agamemnon %", mais ils s’égarent encore, en cherchant quel hemourrait oser ce

sacrilege infame. Enfin c’est sur sa propre moe sjachevent ses visions :

AUTn dimoug Aéatva CUYKOLUWLEVT

AUk, Aéovtog ebyevoig amovoia,

KTEVEL LLE TNV TAAAWVAV- WG OE PAQUAKOV

TELXOLOA KAHOL HLoBOV évOroet KotQ:

émevxetal, B yovoa pwtlt pacyavov,

EUng dywyng avtiteloeoBat povov.

« C’est [Clytemnestre], la lionne a deux pieds d@imait avec le loup en I'absence du
noble lion, c’est elle qui va me tuer, malheureluBans la coupe ou elle brasse le poison,

elle entend a sa vengeance mélanger aussi momesaklie prétend, en fourbissant le
poignard contre un époux, le punir de mort pourvoimamenée ici ! 2

Il est vrai que Cassandre garde respect et pitig pgamemnon, qu’elle tait ses fautes
pour mettre, au contraire, en lumiere les crimesaleace, mais elle n'a pas oublié pour
autant qu'elle est Troyenne : elle est le symbate sa cité détruite qu’elle évoque
douloureusement. Elle n'a pas oublié ce qu’étaivisaa Troie, ce qu’était sa ville, au
temps de sa splendeur, sa ville maintenant dispdréeant d’entrer dans le palais, elle

annonce également l'avenir lointain, suite inévaate cet enchainement de crimes : le fils

138 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 16-24.

139 Eschyle Agamemnoyv. 1100-1104, v. 1107-1111, v. 1114-1118, v. 11239 et v. 1227-1238.
1401bid., v. 1343 et v. 1345.

1411bid., v. 1246.

1421bid., v. 1258-1263 mais aussi v. 1136-1139, v. 1144691¢. 1275-1278.

1431bid., v. 1156-1161, v. 1168-1172.
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tuera sa mére et vengera son Bére&Cette derniére prophétie la console et lui agplart
résignation puisque les dieux ne laisseront pas@aimpunie, puisque Troie sera vengée
et ses vainqueurs chatiés elle se contente de souhaiter une mort ddfidear ailleurs, si
ses réveélations font comprendre bien des chosasprepre sort reste inexplicable. Dotée
par Apollon du don de prophétie, Cassandre serwié@ par lui du pouvoir d’étre crue,
pour lui avoir refusé ses faveurs, pourtant promisgependant pourquoi le dieu la fait-il
mourir ? Sans expliquer la chose, Cassandre reelaishsister aucun doute : c’est Apollon
qui veut sa mott’. Ces visions d’épouvante constituent un chatindésgiroportionné vis-

a-vis de la faute : elle n'a pas de sang sur semsma l'inverse d’'Oreste ou de
Clytemnestre et d’Egisthe. Certes Cassandre espabter: Svvawvéoaoa Aofiav
épevoduny, « je promis a Loxias et trahis mon serméfif smais la promesse lui a été
arrachée par la contrainte. La métaphore qui compgollon a un lutteur ’AA™ 1jv
MaAKOTNG KAQT Epol mvéwv xdouwv, «il luttait pour m’avoir, tout embrasé
d’amour ¥*° prouve que le dieu a préféré la violence a laustinh, tout comme la
majorité des dieux qui se prennent d’amour pour mmogtelle. Avant d’aller vers son
destin, elle a tout dit, tout révélé, le passéprésent et le futur: elle a fait son ultime

prophétie, et, pour cette derniére fois, elle acéte ; du moins le cheeur, s’il n’a pas tout

compris, est-il empli d’'une épouvante angoissée.

Les devins et les prophétes témoignent de cettehmadu destin qui semble
irrémédiablement suivre son cours. Face a des hesmque parfois rejettent leurs
indications, lorsqu’elles ne correspondent pas wrsleespérances, les détenteurs de
I'inspiration divine sont impuissants. En maintsgages, leur science prophétique est mise
en doute, et leur bonne foi et leur honnéteté suéps. Méme si les hommes connaissent
quelques bribes de leur sort, ils semblent étrdraotés a une volonté divine toute-
puissante contre laquelle ils se débattent en G@nque les dieux veulent, les hommes ne

peuvent aller contre.

1441bid., v. 1279-1284.
145 1bid., v. 1285-1290.
148 1bid., v. 1291-1294.
147 1bid., v. 1080-1082.
148 pid., v. 1208.
1491bid., v. 12086.
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2. Le destin allié de la toute-puissance des dieux

Nombreux sont les termes pour désigner le destint @abordMoipa (Moira) est
au sens propre « la part qui est assignée a chadd@néralement représentées sous la
forme de trois divinités, les Moires, filles de Zeet d’Eréb&° ou parfois filles de Zeus et
de Thémi$’, installées aux Enfers, sont chargées de fabridridil de chaque vie
humaine. Atropos file une laine — la naissanceleth® enroule la laine — le déroulement
de la vie —, et Lachésis coupe la laine — la maatcroyance populaire de vie quelles
incarnent témoigne de ce souci d’ordonner le maalen des principes de répartition et
de distribution : a chacun son lot de miséres. N&langue grecque n’a pas de mot précis
qui recouvre cette notion. Elle emploie égalemertetme del'vxn (Tuke), indissociable
de la Nécessité, elle regroupe les notions de artiasqui préside aux rencontres fortuites.
La Tvxn n'est, par nature, ni bonne ni mauvaise, elle paat'une et I'autre. Bonne, elle
signifie le bonheur, la prospérité ; infortunée accablante, elle est le malheur. La
« Neécessite » Avaykn, (Ananke) est la personnification de la Destineégual nul
n’échappe, ni homme, ni dieu. Les hommes ne peunventcontre elle, d’autant plus
quelle a pour alliéeKpdtoc (Kratos), la « Force ». Les Dioscures, freres divie
Clytemnestre et d’Hélene, évoquent la toute-pussalu destin et par la méme occasion
leur impuissance a agir goip& T’ dvaykng 1y’ & 1o xoewv, Poifov T &oodot
YAwoong évonal, « I'arrét de la fatalité devait s’accomplir, etsai I'ordre peu sage qu’a
donné la bouche méme de Phoib&%.» Avaykn et Toyn évoquent l'idée que tout est

écrit d’avanc&. Les mémes Dioscures, dans un monologue, évodriémur des divers
personnages : Electre épousera Pylade, Orestdusgray Athénes et sera acquitfé Il
semble que le personnage ne doit pas lutter fagaralheurs qui I'accablent puisqu’a

premiére vue il n'a pas le choix. Il doit suivre deurs de sa vie sans vouloir lutter.
Souvent le destin lorsqu'il est cruel est associé@uwv (daimoén) au « démon », a un
«geénie ». En effet, prenons le cas d'lphigéni& :aoxac pot dvodaipwv daipwv,

« malheureux fut mon sort, et depuis I'origifé®»Cette association peut sembler étrange

130 Hesiode Théogoniev. 217.

L bid., v. 901-906.

152 Eyripide,Electre v. 1301-1302.

133 Nous aurons I'occasion d’approfondir ces notioitérieurement.
% Euripide,Electre v. 1249-1275.

135 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 203-204.
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mais en réalite, 'agent du destin est ici le dénlaut comme I&vxn peut étre favorable

ou défavorable a 'homme selon ses actes, il existgénie bon ou noinsi les hommes

en proie aux malheurs n’ont que la possibilité émig sur le lot qui leur est réservé.

Les anciens Grecs, comme beaucoup d'autres pediliisurs, ont voulu mettre
une certaine cohérence dans le désordre apparenouide. Les caprices imprévisibles de
la nature sont alors devenus des actes prémétlitésiles par des étres surnaturels. Ainsi,
nous retrouvons cette explication du monde dansagédie grecque du®\siécle avant
J.-C.: la présence divine est multiforme. Nousuwoms diverses allusions a ces
phénomenes inquiétants et annonciateurs de cathstaans le ciel : des météores de feu
peuvent jaillir>®, Zeus peut laisser tomber sa foudre sur les hofimbsuragan et la mer
peuvent se déchainer sur les flottes des hoffh@sutefois, ce genre littéraire tout a fait
particulier évoque l'existence de ces étres extlimaires de maniére plus subtile. Pour
Eschyle, les dieux prennent une part essentiell@ction, leur intervention y marque un
tournant important. Chez Sophocle, l'interventianirte est plutdt discréte, bien qu'elle
soit réelle. Euripide inaugure un recours systéjoatia la mise en scéne des dieux. Ceux-
ci sont comptés parmi les personnages de la diéeur tribune, ils interviennent soit au
début de la piece, pour expliquer ou rappeler actapeur ce qu'il doit connaitre pour
comprendre le déroulement de I'action scéniqué,asta fin, comme udleus ex machina
pour sortir les hommes d’une situation inextricabl@resteet Iphigénie en Tauride-, ou
pour tirer les conclusions qui s'imposerilectre lls parlent alors avec l'autorité que leur
donne leur nature divine. En somme, visibles ou flsrsont toujours présents et veillent
avec un soin jaloux a ce que les mortels ne I'eublpas. De plus, ils sont sensibles quant
a la distance qui les sépare des hommes et, en ne@nps, réceptifs aux égards et aux
hommages. De cette multitude de divinités, Zeus dg¢ache incontestablement.
Fréquemment, les personnages ne savent quel natoroer et son évocation commence
alors par une sorte de réserve, comme sSi une esoede nom pouvait diminuer la portée

de la priere. DansAgamemnoyle chceur s’adresse a Zeus en ces termes :

Zebc Gotic ot €oTiv, €L TOd av-
™ PAoV kekANUévw,
TOUTO VIV TIQOOEVVETW

136 Eschyle Jes Choéphoresv. 589-590.
157 Eschyle Agamemnoywv. 468-470.
8 |pid., v. 646-670.
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«Zeus!... quel que soit son vrai nom, si celuiwi agrée, c'est celui dont je

I'appelle. »*°

Ce théatre qui unit étroitement l'individu au greupe le sépare a aucun moment des
dieux, ils sont méme omniprésents. Eschyle lep@sentés sur scéne dées Euménides

en les personnes d’Apollon et d’Athéna, et lesitapiticiper a I'action. Cependant, méme
quand ils ne sont pas sur la scene, comme chezo8BlepHes dieux font sentir leur
présence a travers les appels que leur adressedmnieme¥’. De méme les signes que les
dieux envoient aux hommes — comme les scénes damaissance entre Electre et Oreste
— ainsi que le mouvement méme d'une action qu’iss ecessent d'accompagner
mystérieusement — les meurtres de Clytemnestré&Egisthe — évoquent ce regard divin.
Du haut de I'Olympe, les dieux surveillent les aeti des hommes pour protéger mais
aussi pour punirLe grand nombre de mots composés a l'aide du mrefix (épi),

« dessus, sur » et appartenant au vocabulaire deslatteste I'importance de ce théme du
regard d’en haut painv av 1non vov Peotwv Tiaogovg Beovg dvwBev yng
émomteveLv &y, « désormais je puis dire qu'il est, pour vengsrrhortels, les dieux qui,
de la-haut, attachent leur regard aux forfaitsadeeire $°%. Il existe également un regard
plongeant tout a fait paradoxal dans la mesure e&ant des divinités infernales qui

I'utilisent : ‘Eoun x00vie, matoq’ €mMOMTEVLWV KQATI OWTIQ YEVOL HOL CUUHAXOS
T attovpévw, « Hermes Infernal, attache ton regard sur moe péattu, et deviens le

sauveur, I'allié que jimplore®? Dans ce cas précis, nous nous attendrions plutit

regard de bas en haut.

Chez Homere, les dieux exercaient trés souventgeuroir sur les hommes de
maniere arbitraire et les braves comme les lachesiigissaient les conséquences. Chez les
Tragiques, les dieux possédent tous les pouvoiesairivileges divins : ils prévoient tout,
ils ont la décision finale, en particulier Zeusj méne tout a la fin qu’il a décidée. Rien
n'échappe a leur vigilance, les dieux sont ainséslale tous les attributs de la puissance.
C’est aussi Zeus qui a réparti entre les autrasxdie I'Olympe I'ensemble de l'univers, a
chacun son domaine, leur déléguant ainsi ses p@uviba plupart sont d’ailleurs ses
enfants : Athéna, Apollon, Artémis et bien d’autreans parler de ses enfants humains

*%1pid., v. 160-162.

180 5ophocleElectre v. 1376-1383.

161 Eschyle Agamemnonv. 1578-1579.
182 EschyleJes Choéphoress. 1-2.
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divinisés : par exemple Héléne et les Dioscuresl'oBcasion, mis en cause par sa
conduite, un dieu se réclame de cette paternitie girésente comme le porte-parole de
Zeus. Toute ambiguité est alors levée : la volaltdére des dieux n’est pas discutable.

Dans Oreste Apollon dit a Oreste £yw viv é£éowoa kKATO Gaoyavov ToL COUL
keAevoOelc flomao’ €k AlOg matEog, « c'est moi qui ai sauve et arrache [Hélene]m to
glaive sur l'ordre de Zeus son pér&Ainsi la volonté de Zeus, qui joue souvent lerol

d’'arbitre entre les dieux, entre les hommes eedef dieux et les hommes, garde quelque

chose d’'impénétrable. Nous pouvons trouver bon merdé réflexions a ce sujet :

[Mavta yap ta twv Oewv
€ adaveg €gmel, KOVOEV 0D 0VOEIC KAKOV:
1) yap toxn maprjyay’ &g to dvopabéc.

« Toujours la volonté des dieux prend des voixlémdses, et personne ne sait le malheur
qui I'attend : car le sort le dérobe & notre cossmice. %*

Le mystére du divin laisse donc 'lhomme de plupkis confronté aux simples désordres
du hasard. Ailleurs, affleure aussi la métaphorecdup de dés toxn yvvawkwv &g
Yapovg. Tax pév yap €0, tax &' 00 kaAwg mimtovia dépkopat Peotwv, « on prend
une femme au hasard et, comme au jeu de dés, g le®iuns heureux, les autres
malchanceux %°. Or, nous ne pouvons considérer I'action des hosrsaes se référer aux
dieux et a leur réle dans le déroulement de lahvimaine. En effet, dans les affaires des
hommes, les dieux menent le jeu, ils sont la cguemiere et directrice de tout ce qui
arrive : leur pouvoir est sans limite, et tous mesyens sont bons pour I'exercer. Ainsi,
pour mieux appréhender les décisions divines, teanhes, constamment hantés par la
pensée de I'action divine, se font des dieux dess&emblables a leur image et néanmoins
différents d’eux. Cela s’explique en partie pacdmception que les dieux sont des sortes
de surhommes dotés de tous les défauts de I'hugnamitmonde des dieux est un monde
plein de violence, marqué par des interventionsalea dans le monde des hommes, ils ne
se soucient pas de ce que peuvent attendre les émniin effet, ces divinités punissent
librement ceux qui ne les honorent pas assezs stiat jalouses des hommes, promptes a

s’emporter, parfois méme capricieuses. Iphigénieaculeusement sauvée de la mort par

183 Euripide,Oreste v. 1633-1634.
184 Euripide,Iphigénie en Tauridev. 476-478.
18 Euripide,Electre v. 1100-1101.
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Artémis et transportée en Tauride, vouée au semcda déesse, ne comprend pas les
ordres d’Artémis qui se refuse au contact du sandeda mort, mais qui, en revanche,

prend plaisir a ces sacrifices humains. Elle afirmvdéva yao olpat datpovwv etvat

Kkaxdv, « je nadmettrai point qu'aucun dieu soit méchafit. Au mieux, les dieux sont
indifférents au sort des hommes. Rares, trés 108t les textes qui, en sens contraire,
témoignent d’'une certaine attention bienveillants dlieux pour 'homme, quand ils
n‘agissent pas par intérét, favoritisme ou passaomureuse. A la fin de Hlectre
d’Euripide, les Dioscures déclarent devant la du sort qui attend Oreste avant sa

purification :

DeD PeD- detvov T0d’ €ynovow
Kkat Beolot KAVeL.

"Evi yaQ kApol Toig T oveavidalg
oixtoL OvnTv moAvudxOwv.

« Hélas, hélas ! ton langage est cruel a entendeje pour les dieux. Car moi-méme et
les habitants du ciel, nous savons compatir auRnesshumaines%/

Cette sympathie s’explique peut-étre parce quélescures ont conservé quelque chose
de leur ancienne humanité. Cependant les dieux aafestent le plus souvent avec
violence, de facon arbitraire et parfois cruellded hommes qui semblent, a premiere vue,
n'avoir que peu de recours face a ces menacestpelipé.

Lorsqu’un dieu donne un ordre a un homme, celuitgid’autre choix que de le
suivre. Oreste en est 'exemple vivant : Apollondanonce qu'il doit venger son pere de
ses deux meurtriers. Mais a-t-il réellement le xi®oDe toute fagon, il semble condamné

au crime et a la folie. En effet Apollon annonc@r&ste ce qui attend le fils qui ne venge
pas son pere assassin@utov O épaoke T GiAn Puxn tdde teioewv P’ Exovia
TIOAAQX OLOTEQT KAKA, « ['en paierai le prix de ma propre vie au milga multiples et

cuisantes douleurs$. Le fils qui n"accomplit pas le devoir de vengeamst conduit au
délire, a la solitude, au déshonneur et finalenzefd mort, mais I'accomplissement du
devoir aboutit au méme résufdt En s’exécutant, il sait simplement qu'il obéitla

volonté des dieux dont les desseins le dépasteatmace ainsi sous leur protection. Pour

18 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 391.
87 Euripide,Electre v. 1327-1330.

188 EschyleJes Choéphoresy. 276-277.
1%%1bid., v. 278-296.
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autant que I'on puisse tirer des conclusions gée@des quelques tragédies conservées,
pour les Tragiques, le mal n’est pas le fait deffilme — méme s’il semble parfois y avoir
une part de responsabilité. Par ailleurs, il exigtepersonnage qui appartient a cette
famille maudite qui croit fondamentalement dansd@mplissement de la volonté divine a
travers sa personne et a travers ses actes lefiqibles. Il s’agit de Clytemnestre qui
affirme qu’elle a commis le crime de tuer Agamemmpance que les dieux et le Génie de

la race I'exigeaient :

AVYelS elval TOdE TOVQYOV EUOV:
un o' émAexOnc Ayapepvoviov
elval ' &Aoxov: pavtalopevog

O& yuValKL VEKQOU TODD’ O maAaLog
OoLUVG AAGOTWE ATOEWS XAAETIOD
BowvatnEog TOVd’ amételoev
téAeov veaQols émbvoac.

« Tu prétends que c’est la mon ouvrage : n'en gieis Ne crois méme pas que je sois la
femme d’Agamemnon. Sous la forme de I'épouse deag, c’est I'antique, I'apre Génie
vengeur d’Atrée, du cruel amphitryon, qui a payéeceictime, immolant un guerrier
pour venger des enfants.'%

Elle se considere comme l'incarnation de la justicgne, c’est a travers elle que le dieu a
chéatié le criminel Agamemnon. Il a été l'instigatet elle n’a été qu’un instrument. Elle
semble, a premiére vue, rejeter sa part de respifitssalans cette ignominie, chose qu’elle

revendiquait un peu plus tét :

Ovtéc eotv Ayapépuvav, EHog
ndoLS, VekQOg & trode dellac Xeadg,
£oyov dukaiag TéKTovog.

« Celui-ci est Agamemnon, mon époux ; ma main &itain cadavre, et 'ouvrage est de
bonne ouvriere. !

Par ailleurs, I'affirmation de I'impuissance humaia agir contre la volonté d’'un dieu que
les hommes croient injuste ou impie est constaates des tragédiesKai tavta uév
tolav0 - 6tav O€ T Oewv PAaTT, ddvart’ v ovd’ v loxvwv Guyelv, « quand un
dieu veut du mal & un homme, celui-ci a beau &ire il ne peut lui échapper’s. Tout

écart est impitoyablement réprimé et doit étre ed&hlLa violence divine fait alors rage et
s'abat sur le coupable : c’est le regne d’undagasstricte qui est le fait des dieux, marque

170 Eschyle Agamemnonv. 1497-1504.
™ bid., v. 1404-1406.
172 50phocleElectre v. 696-697.
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de leur pouvoir souverain. C’est la tyrannie d'usuyoir absolu, parfois insensible aux
prieres, Electre déclareovdelc Oe@v évomac KAVeL TAG dvodaipovog, «aucun des

dieux n’écoute ma voix dans mon infortuné3»L’homme est donc soumis aux dieux, il

n'a rien d’autre a faire qu’a accepter ces lois.

La question de fond est celle du rapport entrelifatat responsabilité. Selon
certains commentateurs, les personnages tragiguéslas pions manceuvrés par les dieux
ou des malheureux aux prises avec une malédictiondible. Selon d’autres, les hommes
sont libres et maitres de leurs actes, mais laapiugu temps, ils préferent rejeter leurs
fautes sur les divinités. Ainsi cachent-ils leuraigs motivations sous de faux prétextes
venant des dieux que personne, a part les persesheg) plus téméraires, n'ose contredire

sous peine de se voir chatié.

3. La revendication de la liberté des hommes

Loin d’étre un fait isolé dans une tragédie, lebb#me moral posé par Héléne
invitait chacun des poeétes a réfléchir sur lesorssd’une conduite, sur ce qui la condamne
ou I'excuse, sur la part des dieux, du destin ausdatiments humains. Considérée comme
la principale cause de la guerre de Troie, Hélestfie généralement son départ pour la
cité phrygienne en évoquant la promesse d’Aphrddite a Paris. Néanmoins, nhombreux
sont les personnages qui pensent qu’elle a suint@rement le jeune homme : il I'a
séduite et lui a promis des richesses sans meSap.est corroboré par la superficialité
dont fait généralement preuve Héléne. D@nsste Electre souligne ce trait de caractére :
eldete M AkEag wg améBpLoev Tolxac, owlovoa kKAAAOG; « avez-vous vu comme
elle n'a coupé que le bout de ses cheveux, poutegaa beauté intacte ¥% Ainsi, nous
pouvons trouver dans les pieces antiques des iatmns qui révelent I'existence d’'une
conception nouvelle, répandue chez tous les peédans laquelle les auteurs s’emploient,
au fil des discussions, a élucider les vrais mehiles actions des personnages. Elle pose le
probleme des conditions, des contraintes qui oésigé aux décisions des hommes, et

aussi celui des mobiles de leurs actions. Caaus améne a réfléchir sur les notions de

13 Euripide,Electre v. 198-199.
1" Euripide,Oreste v. 128-129.
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I'individu agent face a son action, des rapporthdros tragique entre ce qu’il a fait et ce
dont il porte le poids de la responsabilité qui et le dépasse. Méme lorsqu’elles
mettent en cause la responsabilité humaine, leepid’Eschyle mélent intimement les
dieux aux personnages humains : une alliance se @aoe les dieux et les criminels, les
motivations condamnables sont utilisées pour ritddoljustice et les lois de l'univers
bafouées par des transgresseurs. En effet, leth@eapas tort d’affirmer qu’Agamemnon

a détruit la ville de Troie avec I'assentiment da¥ :

AAA’ €0 viv domtdoaoBe, kat yap ovv mEETEL,
Toolav kataokdpavta tov dukndpdoov

A0g pakéAAD, ) kKatelpyaotal Tédov,
Bwpol d dotot kal Oewv WLpaT,

kat omtéoua maong éEamoAivtat xBovog.

« Faites-lui donc tous féte : il le mérite biendiestructeur de Troie, a qui Zeus a prété
son hoyau justicier pour retourner le sol, détri@ge autels et les temples des dieux,
anéantir la race entiére du pay5>»

Le roi lui-méme prétend que les dieux ont participé chatiments® : Zeus a fait payer
aux Troyens leur opulence trop grande, génératticelémesure. Toutefois, cette justice
divine est passée par des motivations humainesaplteon d’un chef avide de pouvoir et
de gloire, et a dépassé elle-méme la mesure, eraygndinsi de nouveaux coupables.
C’est en multipliant les fautes et les crimes quAgmnon s’est fait le justicier de Zeus :
il a sacrifié sa fille Iphigénie, il a répandu dieds de sang gré€’. Tout cela s’est produit :
TOAVAVOQOS AudL yuvalkog, « pour une femme qui fut a plus d'un homme »,
aAAoTolag dat yvvatkog, «pour une femme qui ne lui était rienOcpoog éxovoiov,

« pour une impudique partie de son plein dgré& >Ce justicier de Zeus rentre également
dans sa patrie en ramenant de force comme buticanmeibine, dont il prétend imposer la
présence a son épouse légitime, au mépris des dialela religion. Ainsi le roi a-t-il une
part de responsabilité dans le mal qui I'accabldirk il porte surtout la charge du crime
de son pére, Atrée, meurtrier des enfants de TayEstr conséquent, les actes des héros
eschyléens sont provoqués a la fois par des fesdésieures — les dieux et les démons — et
des forces intérieures — les motivations persoesells se font des dieux legtaitior

(métaitiol), « les complices ».

17> Eschyle Agamemnoywv. 524-528.
178 bid., v. 810-829.
Y7 bid., v. 437-444.
8 1bid., v. 62, v. 447-448 et v. 803.
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De tout cela, nous ne trouvons rien dadectre de Sophocle. Chez lui, pas un
sentiment ne vient du dehors, pas une décision rapportée a une intervention directe de
la volonté divine. C’est la piéce des trois Traggjulans laquelle la pensée des dieux tient
le moins de place dans I'esprit des homiflesOreste se mesure seul & ce modéle
inaccessible, a cette divinité a laquelle il neraayprétendre. Le jeune homme revient dans
sa patrie de son propre chef, il a seulement deéana Pythie quel moyen employer pour

mener a bon terme son entreprise, et I'oracle dlldpolui a conseillé, gu'aprés avoir

offert au mort les libations que lui doit un filsdevrait : dokevov avTOV ACTHOWV TE

Kal 0teatov d0AoLoL kKAEPaL xewpog évdikovg opayag, « seul, sans bouclier, sans
armeée, par la ruse, en dissimulant, pourvoir atejsscrifice qui est réservé a [s]on
bras %°. Le dieu n'influence en rien le jeune homme. Toledtention peut donc se
concentrer sur lui et sur les choix qu’il fait setibute la grandeur des héros sophocléens
tient d’ailleurs a cette capacité qu’ils ont derdaun choix héroique et d’en assumer
jusqu’au bout les conséquences. Sar de lui, Oréatbesoin de personne pour agir. Si ce
qu'il apprend des malheurs d’Electre Iui inspirelaepitié pour sa sceur, cela ne change
rien & son plan qui était déja établi avant destecontrer. Il s’agit simplement pour lui de
réussir en mettant toutes les chances de son@étidé a agir, autant par intérét que par
devoir, il choisit de s’engager pleinement dansctiam. Le dieu semble ne pas
désapprouver cette initiative, sa réponse semhitdtpétre un encouragement : Apollon
n'a ni approuvé ni blamé lintention d’'Oreste, @ laisse agir a sa guise, lui qui est
persuadé d'agir justement. Il est d’'ailleurs a ngi€Oreste n’invoque jamais ni Apollon,

ni son pere. Dans le prologue, il demande au saedeperes, au pays et au palais de ses
ancétres de favoriser son entrepfieil s’agit 1a plutét d’'un salut que d’une priéfe
méme, au moment d’entrer dans le palais pour ymaptioson ceuvre de mort, il s’'incline
avec Pylade en passant devant les statues des gliewsont dans le vestibule : ce sont
natega £dn Becv, « les images des dieux de [ses] perés ka encore, son geste est le
salut du maitre du pays qui vient reprendre posseske son bien; en somme, Oreste
ignore la priere aux dieux. Il est en cela le mamgyieux des personnages du théatre de

Sophocle. Cependant ces héros, qui décident seient leur échapper le sens de leurs

179 Au total, les dieux sont invoqués une cinquantaiaefois, pour les deux tiers collectivement, laspl
souvent dans des formules : les serments, lesisapphs, les exclamations de stupeur.

180 sophocleElectre v. 36-37.

¥ 1bid., v. 67-72.

182 bid., v. 1374-1375.
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actions, qui s’inscrivent inévitablement dans umrerdominé par les dieux. Jamais

Sophocle ne délaisse les dieux du fait méme d’'ongention du théatre grec.

Sans amoindrir la responsabilité des dieux dandél®ulement de la vie des
hommes, il est permis d’affirmer, apres ces quelgeeemples, que les malheurs de
’lhomme leur doivent pour une part leur existenfeus n’'a pas tort de s’adresser aux

Immortels au début dedidysséen leur disant :

"Q momoL, otov d1) vu Beolg Footol altidwvtat
€€ NUEwV YA Paot kai Eppeval ot ¢ kat avtol
oopnow ataoBadinoy Oméguogov dAye’ Exovolv.

« Ah! misére | Ecoutez les mortels mettre en cdesalieux ! C’est de nous, disent-ils,
que leur viennent les maux, quand eux, en véraé,lgur propre sottise, aggravent les
malheurs assignés par le soff’»

Cette responsabilité individuelle engage les parages vers la culpabilité personnelle.
Oreste a choisi de suivre I'ordre donné par Apoltoais un autre choix, dans I'absolu,

était possible. De ce fait, il est bel et bien ahlp de matricide méme si I'oracle divin est

résolument condamné par les personnages, Héleneditdoifov avadpégovoa v

apaptiav, « c'est sur Phoibos que je rejette la fadf8 ©reste renchérit :

Aofla d¢ péudopat,
60Tic U’ €magag €0YOoV AVOOITATOV,
Tolg HEV AdYOoLS NUPoave, Toig O’ égyoLotv ov.

« Mais j'en veux a Loxias qui, m'ayant poussé afarfiait abominable, ne m’'a donné

pour réconfort que des mots, non des actés. »
Ménélas affirme du dieudpaOéotepdc vy @wv tov kaAov kal g dikng, « qu'il
connaissait mal le bien et la justic% En rejetant la responsabilité de son acte sur le
dieu, le personnage tragique tente par la mémesimecae rejeter la culpabilité suscitée
par son acte criminel. La responsabilit¢é humainentreoses limites dés lors qu'il est
question de répondre de ses actes. En effet lotegyasticiers font le choix du crime, ils
deviennent forcément les victimes de leur futurrbzau, mais les victimes en question ne

sont pas entiérement innocentes : Oreste euasuivi par les cruelles Erinyes, sa mére

183 Homeére Odysséegl, v. 32-34.
184 Euripide,Oreste v. 76.

'8 |pid., v. 285-287.

% |bid., v. 417.
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paiera ses crimes dans la mort que lui infliges®d deux enfants. Des lors s’ouvre une
breche dans le fatalisme divin et s’introduit latiolm de responsabilité individuelle.
Prenons le début ddphigénie a AulisAgamemnon et Ménélas opposent leurs raisons et
leurs désirs I'un a l'autre, puis, confrontés av€éement qu’est I'annonce de l'arrivée
d’Iphigénie, ils se retournent I'un et 'autre, panverser en quelque sorte leurs positions
initiales. Prendre la responsabilité de sacrifighigénie est lourde de conséquences et
Ménelas se rend compte de I'impiété de I'acteppwv véog T’ 1, molv T TEAypaT’
EyyvOev okomwv €oeldov olov NV ktelvely Tékva, « j'étais fou, j'étais jeune, je
n'avais pas encore examiné la question de presse¢rdé ce que c'est que de tuer ses
enfants 5°’. S’exposer au crime revient & subir soi-méme te éguivalent dans le futur.
Le théatre d’Euripide est celui qui a le mieux exgl cette tendance a mettre en valeur la
responsabilité de chacun. Habitué aux débats pidksi de son époque qui cherchaient a
distinguer les vrais mobiles et les faux prétextearipide a rempli son théatre de
discussions sur le sujet. Il semble avoir été Enper des anciens poeétes tragiques a se
pencher sur les responsabilités humaines pour fonoee psychologie nouvelle,

changeante et tourmentée.

Ce théatre antique est celui qui a le mieux mdatgguissance de lirrationnel, par
le biais des représentants divins, dans I'homnteet de lui. Les poétes tragiques se sont
tous les trois intéressés de facon différente aestipns relevant de la fatalité et du destin,
questions qui tenaient a coeur les hommes tiééle avant J.-C. C’est pourquoi, ce n’est
pas par hasard si les personnages de devins ebpleces se retrouvent dans leurs pieces.
Bien évidemment, Homere n’est pas indifférent éréation de ces étres exceptionnels qui
permettent principalement de mettre en évidendaileque tout est écrit & I'avance pour
les hommes. Cependant loin d'étre reniés, les digdsentent la caractéristique de
connaitre eux aussi le passeé, le présent et le fdigs hommes. Ceux-ci sont alors en
quelque sorte les marionnettes avec lesquellesdiesx prennent plaisir a jouer.
Néanmoins, il existe un paradoxe assez frappans danthéatre antique : les hommes
suivent les volontés divines mais ce ne sont pasnaeutons, ils font aussi preuve de

réflexion personnelle.

187 Euripide,Iphigénie & Aulisv. 489-490.
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2. De la prise de décision a 'accomplissement duroe

Le retour du héros et sa vengeance programmeéegneforme dans un ensemble
complexe. Dans un premier temps, il cherche a se faconnaitre de ses alliés et a
démontrer ses capacités et ses motivations. Gatédation du héros au grand jour permet
I'élaboration d’'un piege qui a lieu envers et certivut dans I'atrocité la plus totale. Le
destin du héros tragique est en marche : les sam@seurtres sont sanglantes dans les
gestes et violentes dans les propos, ce qui réheleeur de leurs significations. Méme si
les meurtriers déclarent leurs crimes Iégitimen,eéh demeure pas moins qu’ils ressentent

les contrecoups de leurs actions.

1. La révélation du héros tragique

Les tragédies de notre corpus comportent toutgsourt similaire dans la mesure
ou les poetes se sont intéressés au retour du tiéngssa patrie et dans sa maison, ce qui
implique des étapes essentielles pour le dérouledeshaction. De simple exilé, le héros
doit retrouver son identité propre afin de pouyoiir de ses biens mais aussi pour assurer
le salut de sa cité, tout doit rentrer dans I'ordlia révélation au grand jour du héros passe
tout d’abord par les scénes de reconnaissanc@ensonnage est en face d’un autre, et cet

autre parait étrangement familier. DdasPoétique Aristote donne une définition de

I"avayvwproic ('anagnorisis), « la reconnaissance » :

Avayvdolog &

€0Tlv, WOTEQ Kal Tobvopa onpaivel, €€ dyvolag eig yvworv
petaBoAn, 1 eic PpAiav 1 eig €xOoav, twv TEOg evTLXIAV 1)
duvotvxiov WELOUEVWV.

« La reconnaissance est, comme le nom méme l'iediupassage de l'ignorance a la
connaissance, et le passage soit a I'alliance asidiiimitié, de ceux dont la position par
rapport au bonheur ou au malheur a été clairenéatminée. ¥°

Avant que le héros ne révele completement sa guanidggique dans le crime, il doit vivre

188 Aristote, Poétique 1452 a, v. 29-32.
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des émotions préalables afin qu'un cheminementi@ute ait lieu. Ainsi nous pouvons
remarquer qu’il existe réellement un schéma deetnmnaissance : deux personnages
depuis longtemps sont séparés, ils souhaitenttsmiver, mais ne se connaissent pas. Le
fait de retarder volontairement les retrouvaille®rdste et d’Electre, par le biais de la
fausse nouvelle de la mort du jeune homme, permeanhettre en valeur le procédé de la
surprise. Dans Electrede Sophocle, I'expérience est douloureuse au npmnos Electre.
Lorsqu’elle écoute sans dire un mot le récit dieg@péeur qui vient annoncer la fausse mort

d'Oreste, son silence est riche de sens, ellergsindie :artwAounv dvotnvog, ovdEV
elu’ €11, « ma vie est finie. Misérable ! je ne suis plies 1»°°. Mais parfois le procédé de
la surprise sert une intention dramatique plus duse. Cachés, Oreste et Pylade
reconnaissent Electre d’aprés ce qu'ils voientle- @t dans la misére la plus compléte —,
mais surtout d’aprés ce qu'’ils entendent, ellesditle tombeau de son pérautn t¢é pot
00¢ owdoveaTépav MOAD UNTEOS yevéoDat xelpa T evoePeotépav, « a ta fille
accorde un ceceur plus chaste que celui de sa médesemains plus pieuse¥% En
écoutant les gémissements d’Electre, Oreste premstience que sa sceur est une alliée de
sa cause. De ce fait, rien ne peut troubler lameaissance. Il se fait reconnaitre en
donnant des preuves de son identité. Les troisiquag recourent aux mémes indices, le
premier de cette longue liste est la vision d’ubation sur le tombeau d’Agamemnon. Par

exemple, Chrysothémis observe :

‘Emtet yao NABov tatoog agyxaiov tadov,
000 KOAWVNG €€ AKQaG VEORQUTOUG

T YAS YAAAKTOG, kol meQLoTePr) KUKAW
mavTwv 60 €0ty avOéwv kv mateog:

« J'avais pris le chemin du vieux sépulcre patequeind je m'apercois que, du haut du

tertre, coule un filet de lait frais et que la tantbe mon pére se trouve couronnée des
fleurs les plus diverses'%

Puis viennent les traces de pas dans la ‘férminsi qu'une boucle de cheveux.
Electre comprend en observant la teinte quil $'gggut-étre de son frérepdAiot’

éxetvov Pootovxolc mEooeldetal, «c'est a ceux d'Oreste que ces cheveux

189 sophocleFlectre v. 677.
190 Eschyle Jes Choéphoresv. 140-141.

191 5ophocleElectre v. 893896.
192 Euripide,Electre v. 532533.
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ressemblent’$* Dans ces cas précis, la reconnaissance estsgorganée et naturelle,
mais parfois ces signes ne suffisent pas a rasklgetre sur l'identité d’Oreste. Euripide
évoque cette hésitation du personnage en lui faidianuter chaque indit¥. Les deux
protagonistes sont incapables d’avoir les rappartgles et naturels d'un frére et d’'une
sceur, ils ont alors besoin d’'un objet incontestaBlest alors qu’un morceau de tapisserie
autrefois brodée par Electre elle-méme et qui sgmi& une scéne d’animaux sauvages fait
office de derniére preu¥® ou encore un cachet de la main d’AgamenifforDe la méme

maniére, c’est par le biais de la lettre qu’Iphigéeconnait Orest¥'.

Figure 9 : La rencontre d’Oreste, regardant Pylade, et d’Elect(Electre tient dans sa main gauche une hydrie, dofieau est destinée
a nettoyer et a purifier la tombe d’Agamemnon. Au-@ssus d'eux, deux Erinyes assistent a la scéne.)
Amphore & figures rouges, vers 335-320 avant J.4&

193 Eschyle JesChoéphoresv. 178.

194 Certains commentateurs ont vu dans le personndgjectte un moyen pour Euripide de ridiculiser
Eschyle en montrant que ses moyens de reconnagségaient ridicules. Or, il semble qu'il ne fauindans
cette critique qu’'un moyen pour Euripide de se déumar de son ainé sans intention de se moquepiteri
crée un schéma de reconnaissance différent qundépes propres intentions, il propose une ingéaifon
nouvelle du personnage et du mythe.

195 Eschyle JesChoéphoresv. 231-232.

1% SophocleFlectre v. 12221223.

197 Euripide, Iphigénie en Tauridev. 727-797.

19 N'ayant pas trouvé dans quel musée se trouve aetpdhore, je me permets de donner 'adresse dotsite
je I'ai trouvée : http://membres.multimania.fr/ceriguegrecoitalig/mythologie/mythologie_atrides5.htm
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Parfois un personnage joue le role d’intermédigicair qu’Electre reconnaisse son
frere, tout comme les personnages de la nourrice dtalthybios le faisaient, semble-t-il,
dans |Orestiede Stésichore. Le vieillard, qui a élevé Agamemeiogui a sauvé Oreste, le

reconnait a un indice spécifique, il le mentionrgectre :

OVANV e’ 0LV, 1v ot €V ATEOG DOLLOLS
VEPREOV dlwkwVv 0oL HéED ™ uaxOn meowv.

« La cicatrice, prés du sourcil, qu'a laissée lasblure gu'il se fit chez son pére en
tombant, certain jour qu’avec toi il poursuivait faon. »*°

Comment ne pas songer a la célebre sceneQitydséeou Euryclée, lavant les pieds
d’'Ulysse, le reconnait & sa cicatric8°Z’est alors que surviennent les scénes de joie qui

succedent aux scenes d'attente angoissée, Ordste sdi sceur hilag pév ndovag
AOTIAOHATWV €XW, X0OVw 0¢ kKavOg avta dwoouev, « je golte la douceur de ces
embrassements, mais nous pourrons en jouir plus émcore $. Méme si les
personnages se réjouissent au plus profond d’eumen@ I'idée de s’étre enfin découverts
et retrouvés, il n’en demeure pas moins que tous dent tournés vers l'avenir. Seule
compte veéritablement I'exécution de leurs interdjoles effusions de bonheur peuvent
attendre un jour de plus, pas la vengeance. Catte progression de la reconnaissance
permet a Oreste de prendre conscience de I'étatiskre dans lequel se trouve sa sceur, du
désordre civique qui menace la cité et d'affrmevahtage ses motivations. C'est
pourquoi, pour mettre toutes les chances de lebtéscOreste et Electre invoquent les

dieux, les ancétres ou encore les divinités protest de la famille.

Dans un monde aussi religieux que celui de la Gdec¥” siécle avant J.-C., les
poéetes tragiques ne peuvent omettre des scénasaeipvocations divines. En effet apres
la reconnaissance, commence un long chant ou aitetas voix d'Oreste, du chceur et
d’Electre qui adressent de solennelles priéres u@s,Zaux divinités chtonienrfds et a
I'esprit du mort. Le chant lyrique se prolonge déssvers ou les personnages tour a tour

frappent de leurs mains le sol de la tombe et adrgdeurs supplications a leur pere :

199 Euripide,Electre v. 573574.

20 Homere OdysséeXIX, v. 386-394.

291 Eyripide,Electre v. 596-597.

292 | es divinités grecques chtoniennes sont des @égnanciennes ayant contribué & la formation du
Panthéon grec. Elles sont dites « chthoniennedw grecy6«wv (khthén), « la terre » — ou « telluriques » —
du latintellus « la terre » — parce qu’elles se réferent ara teu au monde souterrain, par opposition aux
divinités célestes, dites « ouraniennes » ou €Bods ».
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Kat tod’ drovoov AowoBiov Pong, matep:
WV veoooolg Tovod’ EPnuévoug Tadw,
olktioe ONAVV &ooevog 0 OpOL YooV,

kat un "EaAeng oméopa [TeAomdwv todE:
oUtw yaQ oL Té0vnkag ovdé meQ Bavav.

« Ecoute, enfin, pére, mon supréme appel. Voiotaée blottie sur ce tombeau : prends
pitié de ta fille ainsi que de ton fils ; n’effapas du sol les derniers Pélopides : par eux tu
te survis jusque dans la mort®3

Dans ce cas précis, la scene d’invocation suit idiadément la scene de reconnaissance
juste avant I'élaboration du plan, c’est elle qusate I'action : les personnages demandent
le succés de leur entreprise aux entités invoquraafois, la priere suit de pres I'exposé du
plan de vengeance et de ce fait, la décision degfiindépendante de la priére. Ce n'est
alors plus la piété qui dirige I'action mais la @@ et la haine de ceux qui ont trop

longtemps subi les épreuves et qui, au moment dengeance, appellent a I'aide les dieux

et le mort. Le vieillard d’Euripide invoque ainsigAmemnon :Gpuvv’ &puve tolode

PUTATOIG TéKVOLC, « au secours, au secours de ces enfants si>éfiér®e la méme
maniere que les enfants se reconnaissent 'uauatré, I'appel aux dieux et au pére défunt
suggere une reconnaissance des vivants a I'égardndds et des dieux. En demandant
leur soutien et leur aide, Oreste et Electre sd¢ fes agents de la vengeance. Par
conséquent, le héros se révele a deux niveauxnolede des hommes et le monde des
dieux, par le biais du monde souterrain. Dés lans ¢p décision d'agir est prise,
I'élaboration d’'un plan annonce la grandeur héreiges personnages. Ce sont eux qui

choisissent la meilleure maniere d’agir.

Les Tragiques ont tous trois choisi de mettre enacle méme procédé pour
I'élaboration de la vengeance. Clytemnestre ettigisriomphent d’Agamemnon par la
ruse, I'arme des femmes par excellence. Ceci mguairticulierement I’hybridité des deux
personnages : Clytemnestre est une femme aux ambithasculines et Egisthe est un
homme a l'impuissance féminine. Puisqu’Agamemnadntes par la ruse, alors Oreste

décide :

Alv d¢ kQumTey Tdode oLVONKAG EUAC,
WS av 0OAW KTelvavteg avdpa TiLoV
00Aw ve kat AndpOawoy év tadte Podxw
Bavovtec.

2% Eschyleles Choéphoress. 500-504.
204 Euripide,Electre v. 679.
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« [Femmes du checeur], vous couvrirez ici mes prpgdta qu’aprés avoir immolé par la
ruse un héros révéré, de la ruse victimes a laur; tis soient pris et périssent dans le
méme filet. $°

L’intention d’'Oreste est de tisser un piége et dengre ses proies dans le filet.
L'utilisation de la ruse comme procédé dramatigegm@ime alors a deux niveaux : dans
les actes et dans les paroles. La volonté du héagmue de faire périr les meurtriers de
son pere de la méme facon qu’il est mort peut paraine simple conséquence de la
situation des personnages. Or, en réalité, il semblOreste et Electre prennent plaisir a
venger leur pére. En effet ils élaborent un plamrpentrer dans le palais sans qu’Oreste ne
Soit reconnu et c’'est précisément a ce momentautese joue dans la réussite ou I'échec
de la vengeance. L'importance de I'hospitalité lastlé de la réussite de leur plan. Sans
étudier ici les procédés de chaque poéte a ce sujat serait plus un travail comparatif
gu’une étude du theme —, nous pouvons remarqudadglescription de la scéne se déroule
ainsi : deux individus arrivent dans un lieu, ytsotroduits et y accomplissent leur crime
sanglant. Ainsi le pédagogue exécute le plan d®res se présentant en messager de
Phanotée et raconte la course de char fatale slddilClytemnestre. Le nom de Phanotée
fait tomber immédiatement la méfiance de la reiebe recoit le message « venant de la
part d’'un ami »,magx didov Yo v avdeoc®® et d’'un ami trés proche puisquil
annonce la mort d’Oreste, présentée comme une hewgréable, au couple Egisthe-
Clytemnestre. Il ne s’agit donc nullement d’'unébiu sens militaire du terme, ou, en tout
cas, ce n'est pas cet aspect de leurs relationssfj@in cause. Si Oreste fait annoncer a sa
meére qu’il a péri, c’est qu'il veut, par la joie’djwa éveiller dans son cceur, faire relacher
cette surveillance soupconneuse qui lui faisaiindre les ruses de ses ennemis. En
réussissant a entrer dans le palais, ou a fairere@tytemnestre dans 'humble demeure de
la maison d’Electre, la moitié du chemin est alpascouru. Ces scénes d’hospitalité ne
sont pas sans nous rappeler le retour déguisé sE8lgn son palais a Ithaque, demandant
I'hospitalité dans sa propre maison pour tirer \eamge des prétendants de Pénélope. Par
ailleurs, ce qui révele réellement le héros tragiggmme un homme a son apogée, c’est la
subtilité qu'il introduit dans ses propos. En effeate a Agamemnon, Clytemnestre avait
utilisé le mensonge, l'ironie et le langage amtewal Face a Clytemnestre, Oreste fera de

méme :

Tivydo

205 EschyleJes Choéphores. 555-558.
2% 5ophocleFlectre v. 671672.

-83-



Eévou Eévololv EoTv ebuevEoTEQOV;

TEOG duooueRelag < > 1V €Ol TOD €V peaty,
ToLOVOE Ty LT Kapavwoat GpiAolg
KATALVEOAVTA Kol KATEEEVWLEVOV.

« Est-il rien de mieux disposé qu’'un héte pour Isées ? Mais mon coeur e(t trouvé

guelque impiété a ne pas achever mon réle aupagsis|’ apres promesse faite et accueil
07

recu. ¥

L’ ambiguitas tragicadont fait preuve Oreste charge ses propos d’'unsaisire mais vis-

a-vis des criminels, toute ruse est, du point de des Grecs, pleinement justifiée. Par
conséquent, le probleme des moyens utilisés nese pas ici. Ainsi, les spectateurs du
V€ siécle avant J.-C. ne devaient pas étre choquésetidre la discussion entre Electre et

Egisthe, suite au meurtre de Clytemnestre :

HAéktoo — Zvpudooag yoo av

EEwBev eV TOV €UV YeE PATATWV.

AtywoBoc —ITov dnt’ av elev ol E€vou; dIdaoKE Lle.
HAéktoa — "Evdov- PiAng yap moo&évou katrvuoav.
Atywo0oc - "H xal Bavovt’ fyyeldav wg étntopws;
HAéktoo — OUx, dAAX kaTtédelEarv, 00 AGYw povov.
AtywoBoc - Tlageot’ &’ Uity dote kapdovn padeiv;
HAéxtoa - ITdgeott dNta kat paA’” alnAog Oéa.

Electre — « Pourrais-je rester étrangére au malieweux qui me sont les plus chers ?
Egisthe — Ou sont ces gens ? dis-le moi.

Electre — Dans le palais. Ils sont tombés sur d@tesse amie.

Egisthe — Et ont-ils vraiment annoncé sa mort ?

Electre — Non, ils I'ont prouvée, et par plus ges dots.

Egisthe — Je puis alors tenir 'événement pour?sar

Electre — Tu peux méme en avoir le peu plaisanttapke. $°

Le héros tragique révele toute I'étendue de saciid@pa réfléchir et a agir comme les
bourreaux de son pére se sont plu a le faire. Cesauble le plus déroutant c’est que,
méme si Oreste condamne le meurtre de son pére,réprouve pas l'ingéniosité du plan
des meurtriers. C’est aussi I'une des raisons pemuelle il adopte les mémes moyens

pour se venger.

La scéne de reconnaissance filiale, qui devait gist@ment susciter beaucoup
d’émotion chez les spectateurs de la tragédiedast nécessaire a la réussite des projets

des protagonistes. C’est elle qui est le prélulesuccession d’événements qui précedent

2" EschyleJes Choéphoress. 702-706.
28 5ophocleFlectre v. 1448-1455.
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