L’exotisme, la littérature postcoloniale, le métissage et la notion de

I'entre-deux



Chapitre 1 : La littérature exotique et la littérature coloniale

Dans un premier temps, nous voudrions distingueoteon de la littérature exotique et
celle de la littérature coloniale. Ces deux aspeetdrouvent dans le cycle indochinois de
Marguerite Duras : I'écrivaine raconte les événasgu’elle a vécus dans un pays lointain
avec les yeux d’'une native, et ces événementsrav@e durant la colonisation frangaise en

Indochine. Appartient-elle a ces deux littératues
1.1.1 Littérature exotique
1.1.1.1 Qu’est-ce que la littérature exotique ?

L’exotisme, ce mot n'est pas étranger a la lititnat Depuis le XVle siecle, quand
’lhomme s’ennuie en Occident, quand il veut chereliéeurs les merveilles, le mythe, ce mot
fait résonner la faune, la flore, le paysage, leslpctions humaines ainsi que les peuples qui
n‘appartiennent pas a la culture occidentale. Het,efout ce qui est étranger a I'Occident
devient « exotique » : c’est-a-dire étranger, éat@&r Tout ce qui vient d’ailleurs s’appelle
« exotique ». Ainsi, en littérature, surtout au X¥Isiécle, on a pu constater un goQt
remarquable pour I'exotisme a travers les récitgayage en Afrique qui racontent des histoires
survenues dans les pays lointains, qui décrivenipleysages, les coutumes, les peuples et

provoguent chez les Occidentaux I'envie d’évasion.

L’exotisme a ses traditions et ses raisons d’&o@. origine n’est autre que le vieil instinct
qui pousse I'hnomme inquiet a chercher sur terrenj¢he commun a toutes les races,
I'illusion de I'age d’or. Le godt de I'exotisme,ast I'attirance des pays plus beaux ou nous
situons instinctivement les personnages du réveigai&, c'est le mirage des iles fortunées,

c’est le parfum du voyage et de I'incodnu

Les voyageurs veulent partager leur expériences découvertes d’'un nouveau monde ;
ils écrivent des récits de voyage, et, pour sédesr&ecteurs et valoriser I’héroisme ou ils jouent
souvent le role principal, ils ajoutent parfois éddments mythiques, voire ils inventent des
choses irréelles pour rendre leurs histoires plysténieuses et correspondre a I'imagination du

2 Roland IEBEL, Histoire de la littérature coloniale en Francearose, Paris, 1931, pp.7, 8



public. Dés lors, le réel et la fiction se méleahsl ces récits et constituent une tradition pour

toute littérature concernant des terres lointaines.

La littérature exotique offre un regard merveillesx les pays étrangers ; elle suscite
chez le lecteur la curiosité, I'envie de découurie nouvelle civilisation. Pourtant, le contact
de deux cultures différentes : la culture occiden& la culture « exotique », ne reste pas
toujours facile a accepter pour le public. Noudimggierons deux aspects de I'exotisme :
d’aprés Roland LebglI'ancienne notion d’exotisme selon laquelle lgageur décrit d’autres
cultures a l'aide de sa propre culture, et a pddiiSegalen, la nouvelle qui tente accepter la

modification de sa propre culture quand elle efi@mcée par celle des autres.
1.1.1.2 L’ancienne notion d’exotisme

Datant du XVle siécle, I'ancienne formule de ldéliature exotique — la littérature
touristique — fait de la propagande pour de nouvedatrains d’exploration. Au siecle des
Lumieres, I'esprit cosmopolite excite les Occidemnta partir vers d’autres mondes, a découvrir
d’autres civilisations pour se cultiver ; des éams, des philosophes, répondant a I'appel de
nouveaux horizons, accomplissent des voyages epeortent dans leurs récits avec le but de
faire partager leur expérience ainsi que de noesellGrace aux récits de voyage, les
Occidentaux ont un contact avec de nouvelles adf{ugt ce contact, dans un premier temps,
ne pose pas de problémes sur le plan de récep#bptipbjectif de cette littérature s’arréte a la
description purement subjective. Les voyageursrobseles autres sous I'angle de leur propre
culture, ainsi ils ne recherchent en surface que adwmses étranges, des mystéres. C'est
I « impressionnisme superficiel qui ne tient comptie du décor, du costume, de ce qu’ily a

d’extérieur et d’étrange dans les moeurs du pdys ».

En effet, les auteurs de cet « ancien » exotisn@env peu de contacts avec les
autochtones ; ils ne connaissaient ni leur langleun histoire ; ils ne faisaient que passer dans
un pays et n'y restaient que pour un court séjoeur voyage n’avait qu’un seul but : trouver
des choses étrangéres a ce gu'’ils voyaient oréimaint, et, a leur retour, publier des livres qui

éveillaient le golt de voyage chez leurs compasioiCette impression superficielle est

3 Roland IEBEL, Histoire de la littérature coloniale en Frangep. cit, p.11.
41bid., p.79
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rapportée dans les récits, et partagée par d’aatresirs-voyageurs, les uns apres les autres.
Elles forment dans l'imagination des stéréotypesiqaels les écrivains n’arrivent pas a
échapper en rédigeant un nouveau livre, s’ils véwdacore séduire les lecteurs. Les paysages
pittoresques, la nature tropicale servent de fouxl @aventures amoureuses, aux mythes
exotiques qui invitent les lecteurs a voyager, eoderir les pays. Dans les histoires, les
événements, les descriptions ne servent qu’a galola culture du lecteur et les voyageurs se
méfient des autres, qui ne constituent pour euawgdécor pour mettre en valeur la culture
occidentale. L’'idéologie de cette génération n'@gieapas encore a I'ethnocentrisme qui

regarde le monde et sa diversité a travers le primvilégié de la culture occidentale.

Et, malgré tout, ces gens ne descendent pas dBwdtée riche et salubre, ils ne quitteront
pas leur monde sans air ni horizon, leur terre eflertlls aiment passionnément la forét

qui a fait leur ame sombre, profonde et tristeg arepre image

Par conséquent, la merveille, le mythe des pays Galttérature exotique ne figurent
gu’en surface et donnent une fausse image par rappa réalité. Peut-étre, faudrait-il parler
de I'esprit « raciste » chez ces écrivains exosqle prisme privilégié déforme le regard posé
sur les autochtones qui figurent tous dans lesameg sous le nom d’indigénes, avec leurs
coutumes étranges voire ridicules. La culture d#sea est considérée comme « appartenant
aux domaines du divertissement, des livres, dealyimation », et, « pour les lecteurs qui, par
les romans, satisfont a bon compte leur appéttedtitures, leur goGt du mysteére et de I'étrange,
la réalité était éloignée, affaiblie, par la dimensromanesque qui S’ajoutait a la distance

géographique pour leur dissimuler la vraie nat@® événements$ »

En somme, I'ancienne formule de I'exotisme ne rajgpden d’autre que du beau, des
merveilles des pays lointains, qui servent au dém® histoires amoureuses ou se joue
I’héroisme. D’un coté, la genése des stéréotypasd® renvoie au mepris d’'autres peuples, de
tout ce qui est différent de la culture occidentBie plus, la parole dans les textes était rarement
donnée aux indigénes ; elle est rapportée par Y@geur-narrateur, ce qui signifie une
reformulation a son gré. Les lecteurs ne saventimme que les indigenes pensent d’eux-

mémes ainsi que ce qu’ils pensent des voyageursohct se réalise en un seul sens, et la

5 Jules B®ISSIERE Fumeurs d’opiumErnest Flammaron, Paris, 1896, p.5.

6 Martine Astier louTFl, Littérature et ColonialismeLa Haye : Mouton, Paris, 1971, p.57
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description est subjective. Ces livres sur I'exoBis ne constituent que des livres de
divertissement dont le contenu rapporte des cosaaces superficielles sur les peuples et leurs
pays. A la fin du XIXe siécle, il est temps de afpande prisme, d’échapper a I'ethnocentrisme
et parvenir a 'universalisme ou la culture desesiest placée au méme rang que la culture du
voyageur, ou I'on reconnait l'altérité des cultur€&st le temps d’'une nouvelle formulation
de I'exotisme ou I'on reconnait un retour profomml Bauteur-voyageur lors de la découverte

d’une nouvelle culture.
1.1.1.3 La nouvelle formulation de I'exotisme
Parler d’'une nouvelle formulation de I'exotismegst parler de I'exotisme de Segalen.

Segalen est peut-étre le premier a s’intéressiwcde non superficielle a une culture extra-
occidentale (la civilisation chinoise), laquellevidmt, en retour, une source d'inspiration
qui lui permet de remodeler des formes de pengés,lien premier lieu, aux récits de
voyage. Il ne s'agit plus d'y lire les traces d’'upérégrination a travers des paysages

pittoresques, dont on ne retient que I'éclat manmtitd'un regard jeté en surface des choses

N

et des peuples, mais plutdt, dans un corps a cavps un nouveau monde, d’'une

renégociation perpétuelle de la pensée avec elteengd avec I'écriture

Selon cette nouvelle notion, la culture occidentaleccupe plus la place d'une
suprématie ; au contraire, les autres cultures greguexercer une influence voire modifier la
culture d'origine, changer la pensée dite « traditelle » basée sur les préjugés. Le voyageur-
narrateur, fort de sa culture, parvient pourtasteaa déposséder pour découvrir la culture de
l'autre. A travers le contact avec 'autre, il préne un regard rétrospectif sur lui-méme, sur sa
propre culture, et, grace a ce contact, il parvi@nmieux comprendre sa personnalité.
L’existence d’autrui ouvre, pour I'auteur-voyagelarporte d’'un nouveau monde ou il devrait
savoir accepter l'altérité. Ce sera un long pracesgii demande une compréhension profonde
des indigénes ainsi que de leur culture. Le voyagelus pour but de rechercher I'étrangeté,
la bizarrerie causant le choc chez le voyageurs ihprocéde a la recherche d’un esprit ouvert

sur des cultures différentes. De plus, le voyagstrplus un passage a court terme dans un pays

7 Olivier AMMOUR-MAYEUR, Les imaginaires métissels Harmattan, Paris, 2004,27
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lointain ; il nécessite de rester longtemps, d’apdre la langue indigene pour mieux
comprendre les habitants, car la langue incarndesnfacteurs de la culture. Plus le contact
s’installe entre I’ « exote » et les indigenessplaxote a I'occasion de concevoir l'altérité. « E
en arriver tres vite a définir, a poser la sensati&cxotisme : qui n’est autre que la notion du
différent ; la perception du Divers ; la connaissaque quelque chose n’est pas soi-méme ; et

le pouvoir d’exotisme, qui n’est que le pouvoiratecevoir autre®

L’exotisme et sa littérature ne sont plus teinté$adcouleur de voyage ; ils ne proposent
plus aux yeux des lecteurs la merveille, le paratiscelant des terres promises : ils se
transforment en une invitation a se découvrir séivma, un voyage intérieur, et se manifestent

comme une réaction lors du choc culturel.

L’exotisme n’est donc pas cet état kaléidoscopdwéeouriste et du médiocre spectateur,
mais la réaction vive et curieuse au choc d’'unéviddalité forte contre une objectivité
dont elle pergoit et déguste la distance. (Lesat@ms d’Exotisme et d’Individualisme sont
complémentaires). L'Exotisme n’est donc pas uneptatian ; n'est donc pas la
compréhension parfaite d’'un hors soi-méme qu’oeirdrait en soi, mais la perception

aigué et immédiate d’une incompréhensibilité étéehe

Au contact de I'Orient, I'Occident aurait perdufsaen I'individu, un homme distinct,
personnel, origine et gardien de toutes les valé@sdeux civilisations se contaminent et
se détruisent au contact I'une de l'autre : 'Oecilemprunte a I'Orient sa passivité et
I'Orient emprunte a I'Occident son activisme. L'Bpe se laisse aller, elle baisse les bras,

elle est envahie par un sentiment d’ « a quoi bef§-?

La littérature exotigue ne change pas seulemeptisée, le point de vue de chaque
individu, mais encore de tout un continent, et detheade reposer la question de la valeur. Elle
installe la relation entre le moi et 'autre enadant la dyade identité/altérité. En quelque sorte

dans cette relation, I'altérité entraine I'identgtéait €écho pour que le moi resurgisse. « Ce qui

8 Victor SEGALEN, Essai sur I'exotisme, une esthétique du divécsit entre 1896 et 1911, Fata Morgana, 1978,
p.23

9 Ibid., p.25

10 yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimdé I'Asie Honoré Champion, Paris,
2001, p117
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fait la spécificité de Segalen, donc, c’est de cher avant tout a entrer en contact avec de

I'altérité, plutdt qu’avec des autres ou avec @&dtisme. ».

Au XXe siecle, a I'ére de la colonisation, les vogs se réalisent souvent dans les pays
colonisés par I'Europe : en Afrique, en AmériquesalAsie. Les écrivains exotiques présentent
au public les images des colonies sans relevatédEsmations fondamentales que le systeme
colonial faisait subir les pays colonisés. Le c@bsme ayant reconnu I'impact des pages de
I'exotisme sur le public distribue alors a la littire un nouveau réle : la littérature devient une
arme efficace pour I'expansion coloniale. Evidemménlittérature exotique se charge aussi
d’'une autre mission : la propagande de la coloisatt des colonies francaises. Et elle se

transforme au fur et a mesure en littérature calennoins romantique et plus réaliste.
1.1.2 Littérature coloniale
1.1.2.1 La différence avec la littérature exotique

Nous utiliserons le terme « colonial » pour désigmmites les stratégies d’'écriture

déjouant la vision coloniale, y compris pendargéaode de colonisation.

La littérature coloniale, cette nouvelle page dditlérature exotique a partir de la
deuxiéme moitié du XIXe siecle, existe paralleletrerec celle-ci, mais n’est plus gratuite.
L’expansion de I'empire colonial nécessite non eednt de la force de I'armée pour conquérir
un pays, mais encore une main d’ceuvre pour l'etgrl@t le transformer en une partie de la
mére-patrie : c’est « la conquéte morale » selotedme utilisé de George Hardy C’est
pourquoi la littérature exerce une nouvelle misgioor I'expansion de I'empire colonial :
évoquer I'envie de partir aux colonies et faire ivda main d’'ceuvre de France, dans tout
domaine économique y compris I'éducation. Les lastdrouvent donc encore, dans cette
littérature, les images pittoresques, le dépaysemenais ces images ne sont plus anodines,
elles servent de trompe-I'ceil pour cacher la réaliuelle, les ruines, les échecs du systéme

colonial aux colonies.

11 Olivier AMMOUR-MAYEUR, Les imaginaires métissesp. cit, p.30

2 Administrateur ayant conduit la politique coloeian matiére de culture et d'éducation dans leéenh920-
1930 en Afrique de I'Ouest francophone
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Les images illusoires, les fausses « natures » fdosnt ainsi dotés les pays conquis et
leurs habitants diminuerent aux yeux des lectearsgfavité, la profondeur des

bouleversements que l'institution du systeme callomposait aux pays conquis. Cette
édulcoration de la réalité historique fut peut-étne plus grand encouragement a

I'expansion que les désirs de voyages que susciéziure de ces ouvradés

Les lecteurs s’émerveillent alors devant les appéthiisants des affiches ou des livres
sur les colonies, comme ce fut le cas des parentdaglguerite Duras qui partent en Indochine
pour faire fortune. Avant le départ, I'lndochine@mne une terre promise ou n'apparaissent que
le succes, que la merveille. A l'arrivée, le cagaetromantique apporté par la littérature
coloniale se retire devant la réalité. Le trommeil’'ne permet pas aux auteurs de dévoiler ce
qui se passe vraiment aux colonies. Il faudraitmaét part les livres qui racontent des colonies,
sont écrits par les fonctionnaires qui y ont véaismqui n’ont pas pour but d’approuver le
colonialisme. Ceux-ci passent un court séjour pearavail, croient découvrir quelque chose
d’intéressant, et, a leur retour en France, arpdetieurs notes péle-méle, publient un livre ou
la réalité importe peu. Mais ce gu'’ils racontens delonies correspond aux images que les
métropolitains imaginent. Ces livres ne sont pass#s dans la littérature coloniale car pour
divertir le public, il faut décrire le pays de marrd la plus exotique possible. La différence entre
la littérature exotique et la littérature coloniakeside dans les objectifs. Toutes les deux
évoquent I'envie de voyage, mais la littératureonale appelle des voyages en approuvant le
colonialisme a travers les paysages pittoresquastivisme des colonies, tandis que les
voyages exotiques ne recherchent que l'altérité&oastituent un voyage intérieur de I'étre

humain. D’aprés cette distinction, Pierre Loti a& pas partie de la littérature coloniale car

en croyant pouvoir négliger la colonisation ou entdaitant comme un phénomeéne
accessoire, les écrivains de cette période seczmmtamnés a un univers de gestes et
d’apparences. L’'ceuvre de Loti, en dépit de sesdonantions, est a cet égard exemplaire.
Tout en s’efforgant d’évoquer des étres, des madasspaysages étrangers a la civilisation
occidentale, ses romans a intrigues sentimentéftesmibaux lecteurs un cadre trés familier

ou les plaisirs du dépaysement n’excluent le cardes habitudes ; c’est un univers de

13 Martine Astier louTFl, Littérature et Colonialismeop. cit.,p.49
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décors pittoresques ou I'existence originale dejgbaivilisation est niée par I'uniformité

de la situatiotf.

Ce fait dévoile une imagination populaire de I'exgian coloniale dans un contexte

« d’exotisme vulgaire, d’action violente et d’exibn chauvine ».

La littérature coloniale affirme sa différence aVadittérature francophone au-dela des
spécificités régionales, par I'expérience de lagation et 'accent mis « sur la tension avec
le pouvoir colonial en insistant sur leurs diffezea » par rapport a I'imaginaire des
meétropolitains. Dans un premier temps, les autescdlent encore entre littérature exotique
et littérature coloniale, mais, au fur et a mesisese distinguent grace a certains critéres et a
leur position vis-a-vis I'empire colonial et leslanies. Cela entraine un autre point de vue,
différent de celui de I'exotisme : ce n'est plugdégard des métropolitains vers les colonies,

mais celui des colons sur les colonies et la mataep
1.1.2.2 Les criteres de la littérature postcoloniale

La position des auteurs coloniaux change par ra@poelle des « exotes ». lIs arrivent
aux colonies avec mission de faire la propagandeddonialisme ; ils observent, de leurs
propres yeux, au plus pres, ce que le colonialisshece qu’il rapporte aux colonies, comment
des indigénes vivent sous la protection de la Frai@@e n’'est plus de la position des
métropolitains européens qui regardent coulerdéa@ments, mais celle des colons vivant des
colonies. Le contexte des colonies, pour eux, parpénétration lente, n’est plus un monde

extérieur, mais devient leur milieu familier, lauilieu naturel.

La plupart des auteurs ont vécu leurs livres adanies écrire. lls ont appris les langues
locales, étudié I'histoire, les traditions, les tounes, les religions et observé les
transformations subies. Par un entrainement de faaultés en éveil, ils ont su garder la
fraicheur de leur curiosité et conserver intacfenapointe de leur sensibilité. lls ont, par-
dessus tout, aimé le pays dont ils ont voulu &seriterprétes. Ces écrivains, par le sens
gu’ils expriment de la vie coloniale et indigénet wraiment révélé les colonies a la France.

Leurs écrits constituent une « défense et illusinat des colonies francaise'$.»

14 |bid., p.48.

5 Roland IEBEL, Histoire de la littérature coloniale en Frangep. cit. ,p.87.
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Leur voix n’est pas non plus celle de la Francesroelle des colonies ; en se donnant le
réle de I'interprete, ils ont pour mission de raeon< en vrai » la vie des indigénes, la vie aux
colonies. Pourtant ils restent perpétuellementdila I'objectif de la littérature coloniale, celui
de vanter le colonialisme tout en plaquant un nauy®isme sur les colonies pour affirmer leur
propre statut sur le plan littéraire. Néanmoirsssdnt toujours les Blancs au pays des indigenes,
ils n'oublient jamais leur mission ni leur positisapérieure a celle des indigenes. lls apportent,
aux peuples indochinois par exemple, la civilisati@cidentale pour chasser « la barbarie »
des pays. Un des themes favoris de ces auteursi@akoest I'opium. lIs le considérent comme
un moyen d’évasion qui permet d’échapper a latééatide réver ; pour eux c’est une invention
de I'humanité, et ils I'importent en Indochine. Aweux des peuples colonisés, I'opium
constitue en une autre arme du colonialisme g&i &iaire oublier I'esprit de révolte surtout
dans les classes sociales les plus cultivées.xidteetoujours une discrimination entre les
indigenes et les colons, y compris chez les éersyacomme le dit Laure Adler dans sa

biographie de Marguerite Duras

Les indigénes sont donc indéniablement des genwmpba fait comme les autres. C’est-a-
dire pas comme nous Occidentaux. C’est la raisam [amuelle, expliquent les auteurs
avec force arguments, nous devons continuer a¢esmher a notre image en leur apportant

les bienfaits de notre civilisatidf.

On pourrait parvenir & déterminer la figure degarg postcoloniaux qui revendiquent le
statut de la littérature postcoloniale par rapgoit littérature « europhone ». Ce sont les
Francais qui sont nés aux colonies, ou y passanjdanesse, « un colonial ayant vécu assez
longtemps la-bas pour s’assimiler 'ame du pays awmoins des indigenes qui publient leurs
livres en francgais en racontant leur vie aux ca@snQue I'auteur soit francais ou indigéne, la
compréhension des colonies est privilégiée dans/es. Ainsi les auteurs ont plus de contact
avec les indigenes ; ils les connaissent mieux eg@da maitrise de la langue et aux
connaissances de la culture dite indigene. Ills ntivévidemment la diglossie, le
pluriculturalisme. Dans un tel contexte sociolirgjigiue, I'insécurité linguistique et les
contraintes de I'Histoire provoquent chez ces astane conscience linguistique et culturelle.

La place de la langue est toujours importante pawirécrivain ; le choix de langue d’écriture

16 | aure ADLER, Marguerite Duras Gallimard, Paris, 1998, p.138.
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demande aux auteurs de prendre conscience det#mabsentre leur idiome et la langue
dominante supérieure. lls sont presque obligésséfar I'Histoire dans la littérature, de
« traduire une expérience linguistique commune [deliraduire une expérience socioculturelle

[...], d’accepter ou de refuser tel aspect de I'histtittéraire occidentale!’

La littérature coloniale joue comme une arme domialisme. Bien que la juxtaposition
des langues, des cultures, des identités sur airt@ntraine le mélange, le métissage dans tout
domaine, les générations des écrivains postcolmmawiennent a affirmer le statut de leur

propre littérature tout en poursuivant I'objectif dolonialisme

Le colon est un étre supérieur, doté d'un cerveaueldppé, physiguement mieux arme
gue les populations locales. C'est 'homme dans @os large épanouissement. Une
colonisation bien conduite, formant graduellemesd Indigénes, était une tache qui
s'imposait aux peuples civilisés. Les idéologuemistes le disent a I'unisson. L'Indochine

est un grenier futur de la France, une terre viardéfrichel®

Dans le contexte sociolinguistique et sociocultprelpre aux colonies, le contact entre
les cultures n’est pas évitable. Ainsi I'impact miuculture sur I'autre se révele évident. Les
ouvrages de la littérature coloniale expriment smtivine sorte d’hybridation de genres. En se
donnant le r6le du témoin, de l'interpréte entrenkre-patrie et les colonisés, la plupart des
auteurs voudraient effectivement donner leur témeagg historique sur ce qui se passe aux
colonies ; en méme temps, ils sont presque obtigéw pas présenter un tableau trop sombre.
Ainsi, la plupart des récits autobiographiqueseadigtérature postcoloniale se mélent la fiction
et le témoignage. On pourrait remarquer que I'rddiron de genres est un des caracteres de
cette littérature. Jules Boissiere, écrivain apaht a la littérature coloniale, raconte dans
Fumeurs d’opiurt?, en tant que témoin et auteur, I'effet de I'opigoi fait oublier la réalité

terrifiante et menacgante de la forét tropicale.

Nous venons de faire un court rappel sur la littéea exotique et postcoloniale.

Certainement, on pourrait tout a fait trouver quelgtraces de ces deux littératures dans les

17 Jean-Marc MVURA, Littératures francophones et théorie postcoloni®esses Universitaires de France, Paris,
1999, p.43.

8 | aure ADLER, Marguerite Durasop. cit.,p.30.

19 Jules B®ISSIERE Fumeurs d’opiumop. cit.
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livres de Duras sur I'lndochine. Mais appartiene-el ces deux littératures ? Dans la partie
suivante, nous allons poser la question de I'emwiset du colonialisme dans le cycle

indochinois de Marguerite Duras.
1.1.3 La question de I'exotisme et du colonialisme dans kcorpus

Dans le cycle indochinois, on rencontre des élémigateniables de I'exotisme et de la
littérature postcoloniale. Mais ces éléments peuvére 'objectif de Duras lors de son
écriture ? Est-ce qu’elle veut vraiment partagers&cu, approuver le colonialisme en tant que
colon ? Ou vise-t-elle & un autre objectif ? Ndiena analyser le cycle en référant aux criteres

gue nous avons mentionnés dans les parties préeéden
1.1.3.1 L’exotisme

En lisant le cycle indochinois, nous pourrionsaegr le trajet de Marguerite Durais.
la vie de la jeune fille blanche dabb®\mantetL’Amant de la Chine du Noret Suzanne dans
Un barrage contre le Pacifiquélalgré quelques éléments externes que l'auteaveaés dans
les interviews destinés a seduire le lecteur, tdecgetrace ce que Marguerite Duras a vécu :
elle a suivi ses parents en Indochine, a Vinh Ld@ig, Dinh, Saigon, Phnom Penh, Hanoi...
Chaque trajet lui a laissé des souvenirs, des exu&s, qui sont stockés dans la mémoire pour

ressurgir a un certain moment.

Cependant, Marguerite Duras ne raconte pas seg@®®sym Indochine. Dix-huit ans en
Indochine et une seule fois un retour en France powourt s€jour : ce n’est pas un voyage ;
elle est plutét exilée dés la naissance. Elle asgu le choix devant cet exil. Par conséquent,
ce qu’elle raconte dans ses livres, ne vient pé& piesition d’'un voyageur qui observe. Pendant
son long séjour en Indochine, Duras a vécu laeteindigénes, malgré sa nationalité francaise.
Elle a mangé ce que les indigénes mangeaieng dibemi dans un bungalow comme les autres
indigenes, elle a subi ce que les indigénes subidsdes dangers la menagaient comme ils
menacaient les indigénes. C’est sa vie a ellegeafamce. Ce n’est pas simplement un passage
dans un pays lointain pour découvrir les paysagasgsques, le dépaysement, la bizarrerie.

Et nous, petits singes maigres, tandis qu’elle, dizms le silence fabuleux des siestes, on

se remplit le ventre d’une autre race que la sigglles notre mere. Et ainsi, on devient des

Annamites, toi et moi. Elle désespére de nous faaeger du pain. On n’aime que le riz.

On parle la langue étrangére. On est pieds nus, &Ik est trop vieille, elle ne peut plus
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entrer dans la langue étrangére. Nous, on ne I'manpas apprise. Elle, porte des
chaussures. Et elle, une fois, elle attrape uneldtisn parce qu’elle n'a pas mis son
chapeau et elle délire, elle hurle qu’elle veubueter vers le nord du monde, dans le blé,
le lait cru, le froid, vers cette famille d’agritedirs, vers Frévent, Pas-de-Calais, qu’elle a
abandonnée. Et nous, toi et moi, dans la pénomibia dalle a manger coloniale, on la
regarde qui crie et pleure, ce corps abondantabsmige, cette santé rouge, comment est-
elle notre mére, comment est-ce possible, méreods, mous si maigres, de peau jaune,

que le soleil ignore, nous, Juif$ ?

Elle décrit aussi les paysages dans ses pagestéiatfopicale, la plaine, le delta du
Mékong, le fleuve du Mékong, mais aucun élémentveibeux comme on en attend avec
'exotisme. La forét tropicale sous sa plume n’apfigpas avec des mysteres mais avec des
dangers mortels : c’est le lieu ou la mort guettgqut les enfants ; c’est le lieu ou les parents

enterrent leurs enfants morts.

Les enfants retournaient simplement a la terre cehes mangues sauvages des hauteurs,
comme les petits singes de 'embouchure du ramadlgraient surtout du choléra que donne
la mangue verte, mais personne dans la plainemblai le savoir. Chaque année, a la
saison des mangues, on en voyait, perchés suidieshes, ou sous I'arbre, qui attendaient,

affamés, et les jours qui suivaient, il en moueaifplus grand nombte

L’'océan Pacifigue dangin barrage contre le Pacifiquae reste pas pacifique : il se
transforme en ennemi des indigénes et de la meenyahit leurs concessions chaque année

et détruit le barrage. Les adeptes de I'exotismaiesat décus en lisant ces pages de Duras.

L'objectif de I'écriture de Duras ne rencontre pas plus celui de I'exotisme. Elle n’écrit
pas pour partager I'expérience d’'un voyage ; (Baik elle ne voyage pas) ni pour évoquer le
golt de voyage : personne ne veut voyager danaysqu la lepre, le choléra, le paludisme et
tant d’autres maladies indigenes guettent, ou Ild gida vie se cétoient. Ce qu’elle a vécu, ce
gu’elle se sentait pendant son enfance en IndodiEmmussée a écrire. L'écriture vient bien

d’un ailleurs, mais d’un ailleurs noir : c’est @ihbre interne » qui la guide et I'incite a écrire.

20 Marguerite MRAS, Outside in Euvres completes, Gallimard, Bibliotheque de |éidele, Paris, 2014, tome I,
pp.1081-1082.

21 UBP, p.118.
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Pourtant, bien que Segalen exclue le colon deoteg», on constate quand méme une
guéte d’identité dans les livres sur I'lndochineRigras. Les dix-huit ans en Indochine sont
marqués par une confrontation de soi & soi et itoast une sorte de voyage intérieur. Et les
dix-huit ans apres le retour en France lui perneediécouvrir qui elle est, de poser la question
de son identité, de voir comment I'Autre parvienth@nger le Je de I'écrivaine. Un voyage
difficile ou douloureux. La réponse a la questiansibn identité reste toujours suspendue :

Duras ne peut pas ou ne veut pas trouver la réponse

En fait, Marguerite Duras ne fait sans doute paepde la littérature exotique ; partout
dans le corpus, le lecteur voit flotter la silhdaete la mort, et de la douleur. Tout est noir dans
ses textes, rien d’étincelant, de bizarre, de migsbé comme on trouverait dans des pages
exotiques. D’un c6té, comme son enfance se passdaacolonisation francaise en Indochine,
I'aspect colonial existe évidemment dans le cyoldochinois. L'écrivaine-jeune fille est le

témoin du colonialisme. Quel est son point de viseawis du colonialisme ?
1.1.3.2 Duras et le colonialisme

Le premier livre de DuralsEmpire francais publié en 1940 sous le nom de Marguerite
Donnadieu, cosigné avec Philippe Roques, appracigdsion civilisatrice des colons francais
envers les « races inférieures » avec la fameuss@leitée par Jules Ferry : « On ne peut pas
méler cette race jaune a notre race blanche »-dPeatoire que Marguerite Duras voulait
s’insérer dans la littérature coloniale ? Plus,talié essaie de rayer ce livre de sa bibliogrgphie
elle change son nom en Marguerite Duras, commeigiune totale avet’Empire francais
De plus, bien gu’elle soit née aux colonies et typaissé sa jeunesse, ce qui correspond
parfaitement aux criteres de la littérature collmiaes livres en général et le cycle indochinois
proprement dit ne sont pas orientés vers 'objeltdifcette littérature : ils ne se servent pas a
approuver le colonialisme. Le cycle pourrait cansti une sorte de témoignage sur la
colonisation, mais ce qu’on Yy lit ne correspond @da littérature coloniale. Yves Clavaron
affirme lui aussi ce point de vue dans son livtgufé Inde et Indochine E.M. Forster et M.

Duras au miroir de I'Asie

D’apres les théoriciens du début du vingtieme siéomme R. Lebel ou E. Pujarniscle, la
littérature coloniale succéde a I'exotisme au manden’apogée des Empires. Ce type de

littérature obéit donc a certaines régles : ellg éwe réaliste et peindre le milieu de la

21



colonie. A cette exigence naturaliste s'ajoutedeassité que I'auteur soit « un Francais né
aux colonies ou y ayant passé sa jeunesse », nicalenial ayant vécu assez longtemps

la-bas pour s’assimiler 'dme du pays ». Lebel saye enfin que cette écriture puisse étre
le fait d’'un indigéne s’exprimant en francais. @nesfrappé ici de constater que Duras, née
et élevée en Indochine, correspond tout a faitramijer type recensé. Cependant ce genre
de littérature a une mission de propagande et Wodevoir d'approuver la colonisation,

ce qui n’est évidemment ni le cas de Duras ni detEg?

Dans le cycle indochinois, les colonies n'appamisplus comme le paradis ou on
pourrait venir faire fortune, réaliser le réve ce bordel colossal qu’était la colonié®se
transforme en paradis, c’est un paradis artificéité par I'opium, I'alcool, et I'adultere... Le
frere ainé s’endette par I'opium ; le pere de I'mmehinois dirige ses affaires en fumant
'opium ; le pére Bart, un petit colon, devienthrcen faisant de la contrebande de Pernod ; la
femme en rouge, Anne-Marie Stretter, épouse deblémsadeur, « couche » avec ses chauffeurs
indigénes. L'image et 'histoire de la mére ne dwert pas dans les trois livres du corpus. Elle
a « gaspillé » ses économies de dix ans pour acleteconcession incultivable car elle n’a
pas donné de dessous de table au cadastre. Leatisioe est décrit comme I'exploitation de
’lhomme par ’homme a travers I'histoire du caparaklui-ci a participé avec les bagnards a
la construction de la piste dans les condition®géibles. La société coloniale est minée par les
conflits et les tensions, entre les indigénes dace jaune » et les colons blancs ; méme entre
les colons, il existe une discrimination entredekons et les fonctionnaires auxquels appartient
la famille de Duras, entre les riches et les paiE@ décrivant cette société Marguerite Duras

repose aussi la question sur le statut des écsivain

La critique du colonialisme s’exprime a la fois parregard différent porté sur I'Autre et
par I'expression d'un tragique sentiment d’échesci#é autant par une nature hors norme
gue par la conscience d’'une mission inaboutie eganmd désabusé ou ironique porté sur la

situation coloniale améne les écrivains a redékir role d’artist&

22 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mime 'Asig op. cit, p.55.
Z UBP, p.198.
24 Yves QAVARON, Inde et Indochine E.M. Forster et M. Duras au mimbe 'Asig op. cit, p.83.
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Dans les pages du cycle indochinois, le témoigrageMarguerite Duras accuse le
systeme colonial pour ses déformations de la soanetochinoise, et pour ses méfaits. Elle
critique non seulement I'administration francaise sjenrichit sur les économies des gens, sur
le non-savoir méme des petits Blancs, mais end@edécrit avec mépris les Blancs riches

vivant au sommet de la société coloniale, distisgeténdifférents a la misére des autres.

En effet,Un barrage contre le Pacifiqusurtout, présente les colonisés comme victimes

Y

d'un systeme qui les voue a une misére totale,’est e leur coté que se place la
romanciere, qui dresse par ailleurs une satireédes Blancs riches vivant dans le « zoo »
du haut quartier de Saigon ou qui se fait conseiengrale, en rapportant certains propose

terribles des invité de 'ambassadeur de Franceléu@a®

En se référant aux critéres de la littérature ex@tiet la littérature postcoloniale, nous
reconnaissons lI'appartenance et la non-appartemEnderas a ces deux littéraires. Elle oscille
entre 'une et I'autre : elle est tant6t une voyesgequi regarde I'autre la transformer elle-méme,
tantét une « indigene francaise » qui partageilaepsupporte la soumission d’un peuple, tantot
une jeune Francaise qui joue le réle du petit calinest-elle sur le plan littéraire ? Une autre
notion pourrait apparemment s’appliquer a la situmatle Marguerite Duras, le métissage.

2 |bid., p.103.
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