L'ETRANGER ET HOMME RUSSE LES DIFFERENTS VISAGES DE
L’ALTERITE

A la recherche d’une nouvelle voie

La mort de Gogol fit reprendre conscience a Tourguéniev de I’importance de continuer
son ceuvre ou en tout cas de faire des efforts dans cette direction. Non pas qu’il envisageét de
prendre la place du maitre du réalisme et d’essayer de combler le vide créé par sa disparition
du paysage littéraire russe. Cette idée ne lui effleurait méme pas I’esprit, a lui qui n’avait méme
pas osé signer 1’article nécrologique sur Gogol tant ce geste lui paraissait indécent et
irrespectueux vis-a-vis du génie décédé (« Dto ObUIO OBl OECCTBHIACTBOM U TOYTH
CBATOTATCTBOM » '° écrivait-il a Féoktistov a qui il allait confier la publication de son
hommage). Mais ¢’est comme si cet événement devait lui faire percevoir — avec une nouvelle
force — du role particulier que, comme tout écrivain russe, il avait peut-étre a jouer dans la
destinée de son pays. Tourguéniev formula pour la premicre fois cette prise de consciente en
octobre 1852, dans une lettre a Konstantin Aksakov : « TpynHO cOBpeMEHHOMY THHCATEINIO,
0COOEHHO PYCCKOMY, ObITh HOKOHHBIM — HH H3BHE, HU U3BHYTPU €My He BEeT MOKOEM... » !’

On peut dire que la mort de son idole et les circonstances tragiques de celle-ci eurent I’effet

d’une gifle a Tourguéniev. Si Gogol, I’écrivain, avait réussi a produire les ceuvres parfaites dans

714 Lettre 2 O. Tourguénieva, 29 mai (10 juin) 1856, Spasskoié : L autorisation de partir a I ’étranger ne me procura
pas de joie particuliere.

715 Lettre a E. Lambert, 10 (22) juin 1856, Spasskoié.

16 Ce serait de I'impudence, voire un quasi sacrilége.

717 Lettre a K. Aksakov, 16 (28) octobre 1852, Spasskoié : I/ est difficile pour un écrivain d’aujourd ’hui, surtout
s’il est russe, d’étre serein ; la sérénité ne lui vient ni de ['intérieur, ni de I’extérieur ...
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leur vérité et leur finesse d’exécution, ¢’était grace a la sensibilité exacerbée et a une perception
presque maladive de la réalité dont Gogol, I’homme, était doté. Egalement sensible au fait que
cet homme (« smom udenoBek » ''%) n’avait pas hésité a souffrir pour la vérité littéraire et était
mort en partie a cause de cela, Tourguéniev comprit que le modeste éleve de Gogol qu’il était
n’avait pas le droit de se complaire dans la passivité. Pavel Annenkov se souvint de la
transformation de Tourguéniev qui suivit cette prise de conscience : « Eme npexae Pynnaa on
MIOYYBCTBOBAJI CaM POJIb, KOTOpast BHINIAJIA €My Ha JIOJI0 B OTEUYECTBE — CIYKHUTh 3€PKaJiOM, B
KOTOPOM OTpPaskaloTcs 370POBbIE U GONe3HEHHBIE UepThl pOAUHEL [...]» 1. Tourguéniev s attela
a un minutieux travail sur lui-méme, en tdchant de recentrer toute sa personne sur un seul
objectif, de cesser de s’éparpiller. Le temps de la maturité personnelle et littéraire était arrive.
Sur le plan littéraire, ce travail sur soi se traduisit par la recherche d’un style différent et
des formes d’expression autres que celles qu’il avait exploitées par le passé. Dans sa
correspondance, Tourguéniev mentionne pour la premicre fois sa volonté de passer a un autre
niveau d’écriture a Konstantin Aksakov, en octobre 1852. En réagissant aux remarques critiques
au sujet des Mémoires d’un chasseur que son correspondant slavophile lui avait formulées dans
une de ses lettres, Tourguéniev dit rejoindre, dans 1’absolu, son opinion : « [...] 9yBCTBYIO 3TO
caMm — 1 yike 1aBHo [...] »"?, assure-t-il notamment. Il précise également que, s’il avait pris la
décision de faire publier ses Mémoires d’un chasseur en volume malgré les défauts qu’il leur
reconnaissait, ¢’était pour pouvoir enfin tourner la page : « [...] 4TOOBI OTJATUTHCSA OT HUX, OT

721 C’est ainsi que le terme « cTapas mMaHepa » - « ancienne maniére »

3TOU cmapoii Manepol »
- apparait la premicre fois chez Tourguéniev, sous-entendant 1’existence d’une autre — une

nouvelle — maniére d’écrire.

De la « vieille » a la « nouvelle » maniére : un objectif de création complexe

Ces deux termes - « cTapas MaHepa » et « HoBasi MaHepa » - que cachent-ils exactement ?
La question du passage de Tourguéniev vers un nouveau style d’écriture fut au centre de

plusieurs recherches au XX¢ siécle : Istomine, Guitlits, Koulechov, Lébédev’?*? — pour ne citer

718 Lettre a E. Féoktistov, 26 février (9 mars) 1852, Saint-Pétersbourg.

719 I1.B. AnHeHKOB, Jlumepamypuvie 6ocnomunanus, op. cit., ¢. 647 : Bien avant Roudine, il avait ressenti lui-
méme le role qui lui incombait dans sa patrie, a savoir servir de miroir ou viendraient se refléter tant les traits
pathologiques que les traits sains de son pays ; [...].

720 Lettre a K. Aksakov, 16 (28) octobre 1852, Spasskoié : Je ressens cela moi-méme, et depuis longtemps.

21 Pour m’écarter d’eux, de cette « ancienne maniére ».

722 K K. Hctomun, op. cit., c. 294-347 ; I'mrmun E.A., « K Bompocy o ¢opmupoBanuu "HOBOM MaHephl"
N.C.Typrenesa », Uzsectus AH CCCP, cepust autepaTypsl U A3bIKa, BbI.6, 1968, c. 489-601; Knounxuna M.M.,
IHepexoo U.C. Typeenesa x "noeou manepe” 6 ceeme aumepamyproi 60opvOul nauana 50-x 20006 XIX eexa,
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qu’eux — s’intéressérent dans leurs travaux a la question de ’ancienne vs nouvelle maniére
d’écrire chez Tourguéniev et I’aborderent chacun a leur fagon. Istomine, par exemple, associe
I’écriture « a I’ancienne » de Tourguéniev a des pratiques d’imitation des modeles russes et
étrangers que I’on releve dans les ceuvres de jeunesse de I’écrivain et il lie son passage vers de
nouvelles formes d’expression, au début des années 1850, a une graduelle prise de distance par
rapport aux modeles d’écriture byronien, pouchkinien, gogolien, etc. Guitlits fonde son
interprétation de la formation de la nouvelle maniére d’écrire chez Tourguéniev sur
I’¢élaboration progressive d’un nouveau type de personnage russe dans ses ceuvres — le fameux
« homme de trop », etc. Les points de vue des chercheurs qui abordérent cette question d’une
manicre ou d’une autre sont concluants et assez complémentaires. Cependant, il faut avouer
qu’un certain flou subsiste autour de ces deux notions - « cmapas manepa »/ « Ho8as MaHepa »
(« ancienne maniere »/ « nouvelle maniére »). L’absence d’une explication systématique a ce
sujet de la part de Tourguéniev n’aide pas non plus a s’en faire une idée précise et engendre des
interprétations diverses.

La question du passage de I’ancien style d’écriture vers un nouveau mode d’expression
n’est pas nécessairement a mettre en relation directe avec la problématique qui nous occupe ici
— a savoir la représentation de 1’altérité dans les écrits littéraires et épistolaires de Tourguéniev,
nous ne chercherons donc pas a rendre compte de fagon exhaustive des différentes points de
vue existant sur ce point. Nous nous référerons simplement a 1’opinion de Youri Mann qui
consacra quelques pages de son article critique « Tourguéniev, critique littéraire » (« Typrenes

)72 A cette question. L’interprétation de Mann nous semble en effet

- KPUTHK U TUTEPATypPOBE »
non seulement synthétiser plus ou moins les avis existants sur ce point mais elle se trouve
également en phase avec les quelques ¢léments que Tourguéniev fournit dans sa
correspondance au sujet de la direction qu’il souhaitait donner a son ceuvre.

Selon Mann, pour découvrir ce que Tourguéniev entendait par « nouvelle maniere », il
faut d’abord comprendre les caractéristiques fondamentales propres a ses €crits antérieurs.

« Crapas maHepa » - 3TO OYEPKOBBIN CTWIIb pycckux ¢uzuonoruii 1840-x romaoB, B

KaKoH-TO Mepe 3T0 U MaHepa «3amucok oxoTHuka» 2%, dit Mann. La premiére évolution que

Tourguéniev prévoyait pour sa prose consistait donc en un changement de genre littéraire, il

Kanmmanuackuit neparor.mHet., 1970, ¢.63-79 ; B.M. Kymemos, « O cmene "manep" B "mamoi" mposze U.C.
Typrenesa » // B.. Kynemos, Dmioovl 0 pycckux nucamensx . (Mccnedosanus u xapakmepucmuxu), Mockea,
M3n-Bo MockoBckoro yHuBepcuterta, 1982, ¢.132-161 ; etc.

723 10.B. Mann, « TypreHeB - KpUTHK W juteparyposen »// Manu 10.B., Typeenes u opyeue, Poccuiicknii
rocyIapCTBEHHBIM I'yMaHUTapHbIH yHUBepcuTeT, Mocksa, 2008, c. 105-137.

24 « L’ancienne maniére » est le style essayiste caractéristique de 1’école naturelle russe des années 1840, que
[’on retrouve dans une certaine mesure aussi dans « Mémoires d’'un chasseur ».
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désirait sortir du « récit de caractere » et s'engager dans un projet plus vaste, par exemple un
roman. On sait effectivement que le roman en tant que forme d’expression littéraire intéressait
beaucoup Ivan Tourguéniev au début des années 1850. A la fin de 1851 déja, a I’occasion d’un
article critique sur le roman La Niece (IInemannuya) d’Evguénia Tour publié peu auparavant,
il qualifiait le roman de genre littéraire trés prometteur pour le développement futur de la
littérature russe. Ceci était en tout cas valable, selon Tourguéniev, pour les romans a la Sand ou
encore a la Dickens : «2Tu poMaHbl y HAC BO3MOKHBI U, KaxkeTcs, TpuMyTest; [...] » 2, dit-il a
ce sujet Tourguéniev. L’écrivain précise cependant que cette perspective lui semble réalisable
dans I’avenir a condition que, premiérement, la vie sociale russe atteigne 1’état de maturité
suffisante pour pouvoir fournir une maticere digne d’étre représentée dans le cadre d’un roman
et, deuxiémement, que les hommes de lettres russes réussissent a mettre au point une forme de
roman « flexible », pouvant suivre les moindres évolutions de I’¢lément social russe. On sait
que ces remarques de Tourguéniev au sujet de I’art du roman lui étaient inspirées par ses propres
cogitations, dans le cadre du travail sur Deux générations’*S. 11 est vrai que cette ceuvre ne fut
jamais achevée et fut méme détruite par son auteur, décu par cette premiere tentative de création
romanesque. Cependant, les idées énoncées par Tourguéniev au sujet de La Niece ne restérent
pas vaines et I’ameneérent, en 1855, a 1’écriture de Dimitri Roudine, le premier roman
tourguénievien. En attendant, dans la lettre du 16 (28) octobre 1852, Tourguéniev disait a
Konstantin Aksakov étre a la recherche de I’espace et de la simplicit¢ dans 1’écriture

« Ilpocrota, sICHOCTH JMHUHN, AOOPOCOBECTHOCTH PabOThHI, Ta TOOPOCOBECTHOCThH, KOTOpas
JIaeTCSl YBEPEHHOCTBIO — BCE 3TO IOKA €IIe HJealibl, KOTOPBIE TOJBKO MEIBKAIOT Iepeo

727 Et ¢’est précisément parce que cette formule est aussi difficile a cerner que le travail

MHOM »
sur le roman (Deux générations) a du mal a aboutir, selon I’écrivain : « f orroro, Mexmy
MPOYHM, HE IPUCTYTIAIO IO CHX MOP K UCTIOTHEHHIO MOETO POMaHa, BCE CTUXUU KOTOPOTO 1aBHO
OpoAST BO MHE — YTO HE YYBCTBYIO B ce0€ HHM TOW CBETIIOCTU, HU TOW CHUJIBI, 0€3 KOTOPBIX HE

CKaXXCIIb HU OAHOI'0 npOo4UHO20 CJI0OBa »728.

25 1.C. Typrenes, « [Inemsunnna, Poman, Counnenne Esrennu Typ, 4 gact, Mocksa, 1851 »// U.C.Typrenes,
CoOpaHre COYNHEHUH B IBEHANIIATH TOMaxX, 1OM JBEHAOUATHIN op.cit., c. 127 : Ces romans sont possibles chez
nous et, je pense qu’ils trouveront leur lecteur ; [...].

726 YI.A. Burtorosa, « Kommentapun: U.C. Typrenes, Pynun »// Typrenes U.C., Ionnoe cobpanue couunenuii u
nucem 6 mpuoyamu momax, Coyunenust 6 dsenaoyamu momax, ToMm IATHIH, op.cit., c. 467.

727 Lettre a K. Aksakov, 16 (28) octobre 1852, Spasskoié : Simplicité, sobriété des lignes, honnéteté du travail,
cette honnéteté qui nait de la certitude, ce ne sont encore que des idéaux qui ne font que scintiller devant mes yeux.
28 Je ne suis pas encore passé a l’écriture de mon roman, entre autres parce que tous les éléments qui rédent en
moi depuis longtemps n’ont toujours pas suscité ni cette lumiére ni cette force, sans lesquelles on ne peut dire le
moindre mot solide.
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Un autre trait qui différencie, selon Youri Mann, I’« ancienne manicre » d’écrire de
Tourguéniev de la « nouvelle », en formation dans la premiére moitié des années 1850, tient a
la nature particuliére des personnages de Meémoires d’un chasseur et autres récits des années
1840. Ceux-ci sont en effet construits autour d’un personnage original mais qui est aussi le trés
typique représentant d’un groupe social précis, et ils montrent des gentilshommes campagnards
despotiques, des paysans parias, des femmes de chambres bafouées, etc. Une telle démarche est
typique des récits dits « physiologiques » pratiqués par les représentants de I’école « naturelle ».
« [...] TuIIU3M — BaxkHelnIee cBOUCTBO (usnosioruu. Camo GopmapoBanue (HPU3HOIOTUU KaK
’KaHpa MPOUCXOJUIO HA OCHOBE OTKPHITUS THMOB [...] »'2°, dit Mann a ce sujet. Cependant,
précise le critique, les types tourguénieviens étaient tres différents de ceux de ses collégues
« physiologistes ». En effet, au lieu de représenter un type particulier dans chaque ceuvre précise
et de consacrer une partie de celle-ci a une description exhaustive du type en question,
Tourguéniev n’hésitait pas a rassembler et a présenter plusieurs types d’hommes au sein d’une
seule et méme ceuvre. Pour y parvenir il évitait, contrairement a ses collegues, de fournir une
description trop détaillée de ses personnages mais cherchait a rendre celle-ci plus concentrée et
plus métaphorique. C’est précisément a cette fagcon particuliere de présenter ses personnages
que Tourguéniev fait référence dans sa lettre de la fin octobre 1852 ou il explique a Pavel

Annenkov ce qu’il souhaiterait changer dans sa maniere d’écrire :

Hano6Ho moiitu npyroi noporoii — HamoOHO HAWTH €€ — U PACKIAHSITCS HaBCETAa C CTapoi MaHepoil.
JI0BOJIBHO s cTapajcs W3BJIEKaTh M3 JIFOJCKUX XapaKTepoOB pa3BOJIHBIE dCCEHIMHU — triples extraits —

YTOOBI BIIMTh X IIOTOM B MaJICHEKUE CTEKISHOUKH - HmXﬁﬁTe, MOJI, TOYTCHHBIC YATATCIIN — HE IIpaBaa

JIM TIAXHET pyccKuM THHoM? JI0BOIBEHO — 10BONBHO! 730

En ce début des années 1850, Tourguéniev cherche visiblement a se distancer par rapport a la
typisation purement culturelle de ses personnages et arriver a camper dans ses ceuvres — des
romans de préférence — des figures emblématiques de son temps. Cette intention se concrétisa
avec la création de la figure de I’« homme de trop » dont Roudine est 1’incarnation la plus

marquante.

729 }O.B. ManH, « TypreHeB - KpUTHK U IATEPATYPOBEN », op. cit., ¢. 121 : [...] le « typisme » est la caractéristique
principale de [’école naturelle. C’est la découverte des types qui est a la base méme de sa formation en tant que
mouvement littéraire.

730 Lettre a P. Annenkov, 28 octobre (9 novembre) 1852, Spasskoié : /I faut emprunter une autre voie, qu’il faut
découvrir, et s’ éloigner une fois pour toutes de la maniere ancienne. J'ai assez tenté d’extraire des caracteres des
gens les essences de leurs traits distinctifs pour les transvaser ensuite dans des petits flacons a faire renifler aux
chers lecteurs : allez, débouchez et respirez cette odeur ! N est-ce pas que cela sent le vrai type russe ? 1l suffit !
C’est assez !
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Enfin, un dernier changement important que Tourguéniev souhaitait mettre en ceuvre
réside dans la modification du rapport entre 1’auteur et ses personnages. Dans les Mémoires
d’un chasseur, considére Youri Mann, c’est la volonté et le regard de 1’auteur, qui est a la fois
le narrateur, qui détermine la progression du récit : « ABTOp BBICTYNa€T B HHUX, Kak
KOHCTPYKTUBHas cwia. He B3auMOOTHOIIGHUsS TMEPCOHAXEH, HE ONOCPEJOBaHHAS WX
JYIIEBHBIMH CBOWCTBaMH (hadylia yIpaBisioT TOBECTBOBAHUEM, HO BOJISI U HAMEPEHUS aBTOPA.
ABTOpa KaKk CBUJETEIs, HAOIIONATENsT U MCCIeI0BATENS KU3HU. DTUM TPEAONpeaesieTcs U
croco6 packpsITHs nepconaskeii» |, Or, I’auteur devrait tendre, d’aprés Tourguéniev, vers tout
autre chose : il devrait prendre ses distances par rapport a ses personnages et les laisser « vivre »
et interagir entre eux librement. Pour cela, 1’auteur doit renoncer a une justification continuelle
de chaque geste et de chaque trait de caractére de ses personnages via une analyse

psychologique de son comportement :

XapakTep oJDKeH OBITh 3apaHee Tak OOJyMaH WM, KaKk TOBOPWJ BemMHCKWH, KOHIIEMUPOBaH, 4TOOI
HCKITIOYUTH HEOOXO0IMMOCTh aBTOPCKHX TOJICKA30K U ICTATH3AINH, YTOOBI OH MOT paCKphIBATHCSI B XOJI€
JIEHCTBUS «CaMOCTOATENBHOY. [...] Hem OombIe «BIacTh)» aBTOpa HAJ IIEPCOHAKAMH, YEM pPEIIUTEIbHEES
MpOoYepUCHBI OOIIUE JTHHUU UX CYJbOBI - TEM MCHBIIC KOHCTPYKTHBHAS POJIb aBTOPCKOTO Hadaja, TeM
onu cBoOozaHee. [lepcoHaxku B X0/1¢ TOBECTBOBAHUS, CAMOPACKPHIBASICH, JOJDKHBI CAMH yCTPAUBaTh CBOH

B3aMMOOTHOLICHHUS 2,

fait remarquer Mann, en fondant son raisonnement sur les idées que I’écrivain formula en 1852
dans I’article critique sur La Pauvre fiancée d’Ostrovski.
A partir de 1852, Tourguéniev chercha, de fagon systématique, & mettre en application

ses propres préceptes, a travers des nouvelles et un premier roman.

31 10.B. ManH, « TypreHes - KpUTHK U IATEPATYPOBE », 0p. cit., ¢. 121 : L auteur s’y manifeste comme une force

constructive. La narration n’est pas dirigée par les interactions des personnages ou par la fable mise en ceuvre
via les caractéristiques morales de ceux-ci, mais bien par la volonté et les intentions de [’auteur. De [’auteur
comme témoin, observateur et analyste de la vie. Voila ce qui motive la méthode de découverte des personnages.

32 Ibid. : Le caractére doit étre pensé a [’avance ou, comme disait Belinski, conceptualisé, afin d’exclure le besoin
d’ajout de suggestions ou de détails supplémentaires par [’ auteur, et ceci pour que le caractére puisse apparaitre
en cours d’action « par lui-méme ». [...] Plus I'auteur a de « pouvoir » sur les personnages, plus les lignes
générales de leur destin sont esquissées de maniere décisive, moins invasif sera le role de I’auteur et plus libres
ils seront. Les personnages en cours de narration, en se révélant par eux-mémes, doivent eux-mémes générer leurs
propres interactions.
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L'ceuvre de Tourguéniev entre 1850 et 1856 : une longue transition vers un genre
nouveau

L’ceuvre de Tourguéniev entre juillet 1850 et juillet 1856 peut étre divisée en deux
périodes. D’un c6té, il y a des ceuvres que Tourguéniev €crivit entre juillet 1850 et le printemps
1852, et de I’autre celles produites d’avril 1852 jusqu’au départ de I’écrivain a I’étranger. Nous
datons donc le moment de passage de ce que Tourguéniev qualifiait de 1I’« ancienne » maniére
d’écrire a une « nouvelle » au printemps 1852, ce printemps marqué par la disparition de Gogol
et le bouleversement littéraire que celle-ci provoqua chez Tourguéniev. Bien entendu, ceci ne
signifie pas que toutes les ceuvres qui virent le jour a partir d’avril 1852 sont radicalement
différentes des écrits précédents de I’écrivain — le passage vers une forme d’expression
différente fut progressif et s’étala sur plusieurs années.

A son retour d’Europe, Tourguéniev se remit a I’écriture en aoiit 1850, ce qui correspond
a son établissement, en compagnie de son frére et de I’épouse de ce dernier, dans le village de
Tourguénévo. Deux nouvelles virent le jour durant ce séjour a la campagne : « Les Chanteurs »,
que les chercheurs datent de aotit-septembre 18507%%, et « Le Rendez-vous », projetée au méme
moment mais écrite un peu plus tard, en octobre 1850. Ensuite, Tourguéniev revint brievement
a I’écriture dramatique : alors qu’il se partageait entre Moscou et Saint-Pétersbourg, I’écrivain
eut 1’occasion d’admirer le jeu de deux acteurs russes en vogue dont les performances
I’inspirérent particulierement : Prov Sadovski, acteur au Théatre Maly a Moscou, et Nadejda

Samoilova, une des vedettes du théatre Alexandra. C’est alors que virent le jour, en automne

734 735

1850, deux pieces : Conversation sur la grand-route’>" et Une Provinciale’>> que 1’écrivain
dédia respectivement a ces deux artistes.

Le mois de novembre 1850 fut marqué par le déces de Varvara Tourguénieva, ce qui
explique le silence littéraire de 1’écrivain durant le reste de cette année. En effet, ce n’est qu’au
début de 1851 que Tourguéniev reprit la plume et rédigea « Le Pré Béjine » et « Cassien de la
Belle Métcha »'3, projetés quelques mois plus tot, en méme temps que les deux derniers récits
des Mémoires d’un chasseur. Apres cela, il y eut de nouveau une longue période de silence, a

mettre en rapport avec la crise mentionnée plus haut. Ce n’est qu’a la fin de cette méme année,

733 C.A Maxkammn, 10.I'.Oxeman, AJL.Ipumrynnn, « Komventapun: WU.C. Typrenes. Ilesupr »// U.C.Typrenes,
Ionnoe cobpanue couunenuii u nucem 6 30-mu momax, Tom TpeTuid, op.cit., c. 487.

734 10.I.Okxcman, « Kommentapuu: W.C. Typrenes. Pasrosop Ha Gombmioii popore »// U.C.Typrenes, Ilonnoe
cobpanue couurenutl u nucem ¢ 30-mu momax, Tom BTOpo, op.cit., c. 676.

735 }O.T".Okcman, T.IT.Tonosanosa, « Kommenrtapuu: U.C. Typrenes. Ilposununanka »// U.C.Typrenes, Iloanoe
cobpanue couunenutl u nucem ¢ 30-mu momax, Tom BTOpoi, op.cit., c. 661.

736 C.AMaxkamun, [O.I.Okcman, AJLTpumynun, « Kommenrapuu: W.C. Typrewes. Bexun nyr »//
N.C.Typreunes, lloanoe cobpanue couunenuti u nucem 8 30-mu momax, Tom TpeTui, op.cit., c. 463.
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en décembre 1851, que Tourguéniev se remit a I’écriture — non sans efforts d’apres ses propres
aveux’?’, et rédigea la derniére de ses pieces, Un soir a Sorrente, terminée en janvier 1852, ainsi
que la nouvelle Trois rencontres, concomitante et thématiquement proche.

On constate ainsi que toutes les ceuvres écrites entre juillet 1850 et avril 1852
représentent des écrits de « fin de cycles » — celui des Mémoires d’un chasseur, avec « Les
Chanteurs », « Le Rendez-vous », « Le Pré Béjine » et « Cassien de la Belle Métcha », et celui
des ceuvres dramatiques (Une Provinciale, Conversation sur la grand-route, Un soir a
Sorrente) — et portent, en toute logique, I’empreinte stylistique de ce qui les a précédé dans le
genre concerné.

« Trois rencontres » est une ceuvre a classer a part. Du point de vue chronologique, il
appartient ¢évidemment a cette méme période (1850 — 1852), mais au vu du contenu et de la
forme de ce récit, qui se distingue fortement ce que Tourguéniev avait pu écrire auparavant, on
serait tenté de le ranger dans le groupe d’ceuvres suivant (1852 — 1856).

Apres le bouleversement que Tourguéniev subit a la suite de la mort de Gogol, ’envie
d’écrire lui revient : durant son emprisonnement a Saint-Pétersbourg, il écrit « Moumou »
(avril-mai 1852) et se met a réfléchir a la voie qu’il souhaite faire emprunter a son ceuvre par la
suite. Ces recherches d’une nouvelle identité littéraire se poursuivent durant tout 1’été 1852, et
aboutissent, en octobre-novembre de cette méme année, a un autre récit, « L’ Auberge de grand
chemin ». Les deux ceuvres en question — « Moumou » et « L’ Auberge de grand chemin » —
sont assez différentes des Mémoires d’un chasseur par leurs visées et leur composition. Elles
content, chacune a leur maniére, le destin tragique des paysans russes, victimes de I’arbitraire
de leurs propriétaires gentilshommes — un sujet que Tourguéniev avait déja beaucoup exploité
dans ses récits antérieurs. Mais a la différence de ceux-ci, « Moumou » et « L’ Auberge de grand
chemin » chantent la force morale dont ’homme russe fait preuve face au tragique de son destin
plus qu’ils ne condamnent les horreurs du servage.

« Moumou » et « L’Auberge de grand chemin » constituent un premier pas vers le
changement tant convoité par Tourguéniev : une problématique exposée différemment, un
degré d’ingérence moindre dans la trame du récit de la part de I’auteur/narrateur, etc. Certains
contemporains trouverent cependant ces « améliorations » quelque peu subtiles. Ainsi, au début
de janvier 1853, Annenkov commentait dans une de ses lettres a Tourguéniev « L’ Auberge de

grand chemin » dont I’écrivain avait soumis le manuscrit au jugement de plusieurs de ses amis,

37 Voir la lettre & M. Pogodine du 4 (16) décembre 1851, celle a S. Aksakov du 2 (14) février 1852, ainsi que celle
adressée a P. Viardot le 24 avril (6 mai) 1852, toutes les trois écrites a Saint-Pétersbourg.
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dont Annenkov lui-méme mais aussi Nikolai Kettcher, un ami traducteur installé a Moscou :
«Bbl numute Ketuepy, 4To nepeMeHWIN MaHepy : OH HE HAXOJUT 3TOTo0, a s Haxoxky» 0. Il est
vrai que Tourguéniev ne réussit pas totalement a faire échapper les personnages de ces deux
nouvelles a la démarche de typisation caractéristique de ses €crits précédents. On y trouve des
figures types clairement dessinés : les barynia de province au tempérament despotique, les gens
de maison vivant dans la crainte, etc. Tout au plus Tourguéniev parvient-il a faire sortir ses
antagonistes du schéma habituel : ni Guérassim de « Moumou », ni Akim de « L’ Auberge de
grand chemin » ne peuvent étre qualifiés de typiques représentants de leur espéce. On ne peut
pas dire, cependant, qu’il s’agisse, dans leur cas, de figures d’exception non plus. Désireux de
représenter différemment ses personnages principaux, Tourguéniev finit par métaphoriser les
deux figures : sous sa plume, Guérassim incarne le destin tragique de toute la paysannerie russe
tandis qu”Akim apparait comme la personnification méme de la tolérance et de la résignation
propres a I’Homme russe en général. De plus les deux ceuvres, malgré leur relative longueur
(en particulier dans le cas de « L’Auberge de grand chemin »), n’avaient rien d’un roman — or,
c’est vers le genre romanesque que Tourguéniev cherchait a orienter son €criture avant tout.

On peut donc dire que les deux récits en question représentent une sorte de zone de
passage entre deux phases de création différentes chez Tourguéniev — une solution
intermédiaire menant vers 1’objectif final que 1’écrivain s’était fixé — celui d’arriver a écrire un
roman.

Tourguéniev parvint enfin a atteindre son objectif avec I’écriture de Roudine, achevé en
juillet 1855 et publi¢ au début de 1856. Mais le chemin vers la premiére ceuvre romanesque fut
long — il passa par I’écriture de plusieurs autres textes, principalement récits et nouvelles mais
¢galement une tentative romanesque, Deux générations auquel Tourguéniev travailla durant la
deuxiéme moitié¢ de 1852 et une bonne partie de 1853. Cet écrit ne fut jamais totalement achevé
et nous pouvons en juger aujourd’hui uniquement d’aprés quelques brouillons tres partiels (un
plan détaillé et une partie de I’un des chapitres) conservés jusqu’a nos jours, ainsi que certains
jugements de quelques personnes qui eurent I’opportunité d’en lire la premicre partie avant que
le manuscrit ne fiit détruit par 1’auteur.

Contrairement a ce que le titre de cet écrit pourrait le suggérer, Deux générations n’avait

rien de commun avec Peéres et fils, tant les visées des deux ceuvres étaient différentes. C’est

738 [1.B. AnnenkoB, ITucoma x Typzenesy, Kuura 1, nox pegaxuueiit H.H. Moctosckoii u H.I'. XKexynuna, CankT-
[erepbypr, «Haykay, 2005, c. 13 : Vous écrivez a Ketcher que vous avez changé de maniere : il n’est pas de cet
avis, mais moi oui.
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I’opinion en tout cas d’André Mazon, qui eut I’occasion d’étudier cette ceuvre inachevée dans
« La Rédaction du roman “Deux générations” par Tourguéniev » (« Pabora Typrenesa Haj
pomanom “JIpa nokonenus” »)’>?. En effet, ainsi que le suggére le plan du roman, Tourguéniev
projetait d’y mettre en scéne deux types sociaux : les vieux propriétaires terriens attachés a leurs
priviléges et n’accordant que peu d’attention aux souffrances de leurs serfs d’un coté, et de
I’autre ceux parmi les membres de la société russe qui voyaient d’un ceil trés différent cette
méme situation. Si Tourguéniev ne réussit pas a mener a bien ce projet littéraire sur la réalité
sociale contemporaine, c’est parce que, investi pour la premiére fois de sa vie dans un ouvrage
aussi ambitieux, il ne réussit pas a en appréhender totalement les difficultés. Il ne parvint pas a
créer un premier jet satisfaisant et susceptible de correspondre a la conception qu’il avait du
roman a 1I’époque. Apres avoir essay€ de relancer ce projet a quelques reprises, il préféra le
détruire tout simplement et se concentrer sur d’autres écrits en cours. (Euvre inachevée, Deux
générations se présente néanmoins aux yeux de la plupart des chercheurs comme une étape
importante dans I’ceuvre de Tourguéniev, celle qui permit a ’écrivain de prendre la pleine
mesure de son ambition de romancier. De ce point de vue, Deux générations apparait comme
une sorte de terrain expérimental, tout comme 1’étaient les nouvelles et les récits qui virent le
jour entre cet écrit et Dimitri Roudine : « Deux amis », « Les Eaux tranquilles », « Une
Correspondance », « Jacques Passynkov ».

« Deux amis » fut écrit en octobre-novembre 1853 — en plein exil de Tourguéniev a
Spasskoié — et publié en janvier 1854. Ce récit met en scéne deux personnages tres différents :
le distingué Boris Viazovnine, venu s’installer dans le village natal pour des raisons financieres,
et Piotr Kroupitsyn, ancien lieutenant de cavalerie, retiré également sur ses terres. Les deux
hommes, a priori trés dissemblables, se lient d’amitié. Dans I’ennui de la campagne, 1’1dée leur
vient de marier Viazovnine, encore jeune homme. Ils font alors le tour de tous les partis en vue
dans le voisinage. Le choix de Viazovnine se porte, contre toute attente, sur la trés réservée,
modeste et sincere Vera, fille d’un voisin. Le mariage est un échec : le jeune homme se met
rapidement a s’ennuyer en compagnie de sa taciturne et provinciale épouse et finit par la
délaisser pour partir en France (détail sur lequel nous reviendrons un peu plus loin), ou il se fait
tuer lors d’un duel. Ce récit, rédigé dans la veine gogolienne’*’, met en scéne le quotidien des

gentilshommes campagnards, cette méme vie que Tourguéniev pouvait observer a volonté lors

739 A. Mason, « Pa6ora Typrenesa Han pomanoM “Ilpa nokosnenus”»// U3 napuscckozo apxusa U.C. Typzeneea,
. pen. .M. AuucumoB, B 1Byx kuurax, znarensctBo «Hayka», Mocksa, 1964, c. 42.

740 A H. Jly6osuxos, E.H. Jlynaepa, JL.H. Hasaposa, « Kommentapun : U.C. Typrenes. [la mpusrens »//
N.C.Typreunes, lloanoe cobpanue couunenuti u nucem 8 30-mu momax, ToM 4eTBepThIH, op.cit., c. 625.
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de son séjour forcé a Spasskoi¢. Le ton simple de I’ceuvre fut remarqué par la critique de
I’époque qui y vit une nouvelle approche de I’écrivain’*!, preuve des efforts consentis par celui-
ci pour dépasser ses réflexes littéraires d’antan.

« Les Eaux tranquilles » vit le jour entre janvier et juin 1854 et fut publié en septembre
de la méme année dans Le Contemporain. Dans ce récit, il est question de Vladimir Astakhov,
qui se rend a Sassovo, son village natal, pour une inspection. Lors de ce séjour, initialement
prévu pour une courte durée, Astakhov est invité chez un de ses voisins, Mikhail Ipatov, ou il
rencontre de la compagnie qu’il trouve agréable : la famille d’Ipatov, dont Maria, sa belle-sceur,
une jeune femme au tempérament de feu, ainsi que ses voisins — la coquette Nadejda Vérétiéva
et son frere Vladimir. L’hospitalité de son hote, la beauté et la fraicheur des deux femmes,
I’atmosphere calme et presque poétique d’Ipatovka retiennent Astakhov a la campagne plus
longtemps que prévu. Mais le calme du village cache bien des drames : I’amour impossible de
Maria pour Vladimir, un jeune homme brillant mais qui briile la chandelle par les deux bouts
sans se soucier des conséquences de ses actes, se solde par le suicide de la jeune femme, les
rapports entre les habitants des villages voisins sont complexes, etc. Tout comme « Deux
amis », « Les Eaux tranquilles » raconte la vie du fond de la campagne russe et s’inscrit dans la
méme ligne stylistique : un récit simple, empreint d’un réalisme quelque peu lyrique et ponctué
par moments, de touches ironiques.

«Une Correspondance», dont I’écriture s’étala sur presque dix ans (commencé en 1844
et achevé en 1854), se concentre sur les personnages d’Alexei et de Maria, deux jeunes gens
qui avaient été trés amis dans leur enfance mais dont les chemins s’étaient séparés depuis
longtemps. Un jour, poussé par I’ennui, Alexei, établi désormais a Saint-Pétersbourg, décide
d’écrire a Maria qui vit toujours en province. Un échange de lettres s’engage : Maria, d’abord
réticente a I’idée de reprendre le contact, se laisse finalement entrainer dans un dialogue
¢épistolaire. Le récit est composé de quinze lettres qui permettent de suivre la dynamique des
sentiments des personnages : de la simple curiosité vers la véritable découverte mutuelle.
L’idylle ne dure cependant pas : alors que les jeunes gens se mettent a éprouver des sentiments
forts I'un envers ’autre, Alexei s’éprend d’une danseuse étrangére et gache tout. Ce n’est que
sur son lit de mort (la nouvelle débute par le récit de son déces) qu’il comprend véritablement
son erreur.

Dans « Jacques Passynkov », a travers les péripéties amoureuses des personnages de la

nouvelle (les sceurs Sofia et Varvara Zolotnitski, le narrateur, Passynkov, Assanov),

741 Frangoise Flamant, « Notice sur “Deux amis” dans Ivan Tourguéniev, Romans et nouvelles complets, Textes
traduits par Frangoise Flamant, Henri Mangault et Edith Scherrer, Volume 1, op.cit., p. 1186.
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Tourguéniev tente de représenter le « dernier romantique » - le personnage pur et unique de
Jacques Passynkov confronté a un destin difficile : une enfance orpheline, un amour impossible,
une vie d’errances et une mort prématurée.

Toutes ces nouvelles parues dans le sillage de Deux générations, aussi différentes
soient-elles, présentent quelques caractéristiques communes qui les différencient des écrits
antérieurs de I’écrivain : ligne générale plus simple, style plus littéraire (elles ne portent plus la
marque essayiste caractéristique des Mémoires d’un chasseur, par exemple), amplification de
I’interaction entre les personnages, concentration de I’attention de I’auteur non pas sur
I’¢laboration des types sociaux mais sur la création d’une figure nouvelle pour la société et la
littérature russe — le fameux « homme de trop » (dont nous serons amenés a parler plus en détails
un peu plus loin dans ce méme chapitre).

On peut dire qu’entre 1850 et 1855, Tourguéniev ne cessa d’explorer les genres du récit
et de la nouvelle. Cependant, malgré toutes les bénéfices qu’il put retirer de ces expériences, il
ne cessait de se sentir de plus en plus a I’étroit dans ce cadre. Apres avoir échoué a mener a
terme son premier roman, il n’osa pas, pendant longtemps, s’attaquer de nouveau au genre
romanesque — a tel point que, lorsqu’il écrit Roudine en 1855, il qualifie tout d’abord celui-ci
de « long récit ». Ce n’est qu’un peu plus tard qu’il accepte d’apposer le mot « roman » sur sa
création.

Roudine est sans aucun doute 1’ceuvre phare de Tourguéniev pendant la période 1850-
1855. Initialement intitulé Une figure d’exception, Roudine met en sceéne le personnage
¢ponyme. Fils d’un pauvre propriétaire, Dimitri Roudine est un jeune homme intelligent,
cultivé, plein de fougue et dont I’¢loquence séduit facilement tout auditoire. Arrivé en province,
il est regu dans la maison de Daria Lassounskaia, une dame de la haute société¢ qui adopte
immédiatement le jeune dialecticien au discours enthousiaste et convaincant. Tout I’entourage
de Lassounskaia, a quelques exceptions pres, est littéralement subjugué par Roudine, en
particulier Natalia, la fille de seize ans de la maitresse de la maison qui s’éprend de ce brillant
causeur qui ne cesse d’exalter I’amour, le courage, le sens du devoir, etc. Roudine partage les
sentiments de Natalia mais hésite a prendre ses responsabilités face au refus de Daria
Lassounskaia d’accepter le mariage des jeunes gens. Dans son roman, Tourguéniev peint un
homme certes sincére dans son enthousiasme mais incapable d’agir, rongé par I’introspection
et dépourvu de force intérieure. Une figure appartenant a une autre époque, celle des années
1840, lorsque I’amour de la poésie et de la philosophie ainsi que le sens de la vérité étaient
suffisants pour un homme désirant avancer dans la vie. Mais le temps passait, la société évoluait

et exigeait d’autres prouesses de la part de ses héros qui devaient savoir agir et mettre en
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pratique leurs belles idées. Dans le contexte de la modernité, les « Roudine » devinrent des ratés
se transformant en « hommes de trop » qui peinaient a trouver leur place au sein de la société.
L’espace littéraire de Tourguéniev de la premicre moitié des années cinquante comprend
donc le roman Roudine, I’ceuvre centrale de cette période et 1’aboutissement d’un long
cheminement vers la transformation quasi radicale de la méthode créatrice de 1’écrivain. Les
autres ceuvres écrites a la méme époque se regroupent autour de Roudine, formant un ensemble
d’écrits périphériques et préparatoires au premier roman tourguénievien. C’est en nous fondant
sur cet ensemble d’ceuvres que nous allons examiner la facon dont la représentation littéraire

de l’altérité chez Tourguéniev, a pu évoluer de 1850 a 1856.

La nouvelle maniere, de nouvelles visées

Les ceuvres que Tourguéniev écrivit entre 1850 et 1856 sont peu nombreuses par rapport
a sa production des années 1840, avant le retour de I’écrivain en Russie. Apres avoir pris
conscience, au début de la décennie suivante, de la nécessité de passer a une nouvelle étape
dans I’évolution de son talent littéraire, plus en phase avec la modernité, Tourguéniev ne cessa
d’expérimenter, ajustant sans cesse son €criture aux principes qu’il s’était formulés (la fameuse
« nouvelle maniere »). Ceci explique la relative diversité de styles (narratif, épistolaire) et de
formes (récit, nouvelle, roman) que 1’on reléve dans son ceuvre a cette époque.

Qu’en est-il de la représentation de 1’altérité¢ dans les ceuvres de Tourguéniev ? Alors
qu’il entrait dans une nouvelle phase de son art, sur le fond du renouveau son sentiment
identitaire, resta-t-il fidele a ses habitudes en la matiére ? La figure de I’ Autre, en particulier
celle de I’étranger, conserva-t-elle sa place parmi les autres personnages tourguénieviens ?
Considérée dans le contexte du retour de 1’écrivain dans son pays natal aprés une longue
absence et du séjour particulicrement prolongé qui s’ensuivit, la vision de l’altérité de
Tourguéniev dut forcément subir une évolution. La question est de comprendre I’ampleur de ce
changement ainsi que sa nature.

« Moumou », « L’ Auberge de grand chemin », « Deux amis », « Jacques Passynkov »,
« Une Correspondance », « Les Eaux tranquilles », Roudine — toutes ces ceuvres sont
incontestablement dédiées a la Russie. De ce point de vue, elles constituent le prolongement
des écrits antérieurs de Tourguéniev qui parlent eux aussi de la vie russe avant tout. Cependant,
le regard que ’écrivain lance sur la Russie et les Russes dans les ceuvres de cette nouvelle
période est différent de celui des Mémoires d’'un chasseur, par exemple. La plupart des lecteurs

des Mémoires virent dans « Le Putois et Kalinytch », « La Mort », « Le Bureau », etc. un ardent
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réquisitoire de Tourguéniev contre le servage, considéré comme une aberration sociale
gangrénant la société russe depuis plusieurs si¢cles. Dans les ceuvres que Tourguéniev écrivit
entre 1850 et 1856, I’écrivain se distanga quelque peu de cette thématique : ces nouvelles et son
premier roman se présentent plutdt comme la chronique de la vie russe contemporaine.

Un tel changement d’optique n’a rien de surprenant, dans le contexte que nous avons
examiné plus haut. Bien sir, la question du servage ne perdit pas son actualité¢ a la fin de
I’empire de Nicolas I — bien au contraire — mais apres avoir jeté un regard un peu plus
circonstancié autour de lui, Tourguéniev se rendit sans doute compte que d’autres choses, tout
aussi actuelles et urgentes que les travers du servage, pourraient et devraient étre exprimées
dans ses ceuvres. Dans le climat de totale répression propre au régime figé de Nicolas I¥, la vie
intellectuelle russe était en train de vivre un véritable essor’*?, ce qui porta Tourguéniev a
s’interroger sur le rle que les cercles intellectuels russes avaient a jouer dans le processus de
la libéralisation du pays, notamment dans I’avancement du projet de libération des paysans. Et
c’est tout naturellement, sur le fond de sa propre crise identitaire qu’il venait de traverser, que
le questionnement sur la capacité des intellectuels des années cinquante, nourris de philosophie
allemande et d’idéologies étrangeres, a relever les défis de leur temps, allait refaire surface.

Au fur et a mesure que l’écrivain réactualisait sa connaissance de la Russie, la
représentation de la vie russe dans ses ceuvres devenait plus riche, plus profonde, plus subtile.
Un coup d’ceil, rapide, sur deux ceuvres de 1’écrivain, « Trois rencontres » et Roudine, permet
de se rendre compte de cette évolution. Dans « Trois rencontres », la place que 1’écrivain réserve
a la représentation de la vie russe reste relativement modeste : du fait qu’une partie de 1’action
de la nouvelle se déroule en Italie, mais aussi parce que 1’attention de 1’écrivain est focalisée
sur autre chose ; ce récit est une sorte d’essai poétique sur le théme de la passion, de sa force
destructrice. Roudine, quant a lui, est enticrement dédié a la représentation de I’« homme de
trop », figure emblématique de la société russe contemporaine. Le roman tout entier construit
comme une esquisse, trait apres trait, du portrait de Roudine et de son destin, dont il était
important pour Tourguéniev d’expliquer le caractére dramatique. Le cheminement effectué par
I’écrivain entre ces deux ceuvres ne servit d’ailleurs qu'une cause : réussir, au bout du compte,
a faire une représentation compléte et totale d’un tel personnage, a travers une multitude de
contextes différents.

Mais ou est donc 1’étranger dans tout cela ? Etant donné que ’ultime objectif de

Tourguéniev durant cette période, alors qu’il réorientait son écriture vers d’autres horizons

"2Wladimir Berelowitch, Le grand siécle russe d’Alexandre Ier a Nicolas I, op.cit., p. 47.
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thématiques et stylistiques, était de parler de la Russie contemporaine, quelle place réservait-il
a la figure de I’étranger, cet Autre par excellence, dans ses ceuvres ?

Parler de la Russie — de ses paysages, de ses habitants et de leurs coutumes — passa
depuis toujours pour Tourguéniev, ainsi que nous I’avons vu dans les chapitres précédents, par
I’évocation de I’ Ailleurs et de I’altérité. L’ceuvre de 1’écrivain de la premiére moitié¢ des années
1850 ne fait pas figure d’exception a cette régle car elle aussi est riche en références a I’altérité

sous toutes ses formes.

La fin de I'hégémonie allemande

Les écrits tourguénieviens de la période visée ici — de « Trois rencontres » a Roudine —
sont peuplés de personnages de nationalités autres que russe. Ivan Tourguéniev ne dérogea pas
a ses habitudes d’antan et introduisit, principalement dans ses nouvelles, quelques personnages
d’origine allemande. Dans 'une d’entre elle, « Jacques Passynkov », 1’écrivain fit méme
apparaitre tout une famille allemande : Winterkeller, le propriétaire du pensionnat qui
accueillait Passynkov, sa niéce Friulein Frederike, 1’objet des soupirs de Passynkov, et
Monsieur Kniftus, boucher et I’heureux fiancé de Fraulein Frederike. Le personnage de
Winterkeller est inspiré d’une figure réelle - Johann-Friedrich Weidenhammer, le propriétaire
du pensionnat moscovite ou Ivan Tourguéniev et son frére avaient suivi leur cursus secondaire
a la fin des années 1820. Winterkeller est présenté dans la nouvelle comme un « brave
Allemand » qui consent gracieusement a garder le jeune Passynkov dans son établissement
apres la mort de son pere, malgré son incapacité de s’acquitter des droits d’inscription au
pensionnat. Cet acte aurait pu étre bien louable s’il ne comportait pas quelques conditions : en
échange du gite et du couvert ainsi que de 1’autorisation a suivre les cours, Passynkov doit
s’accommoder de conditions de vie humiliantes — étre mis a I’écart lors des repas ( « [...] 3a
CTOJIOM €T0, OJIHAKO, OOHOCHIIN JIecepToM 1o OyaHaM » '+, précise I’auteur), porter des haillons
et supporter moqueries, quolibets et regards dédaigneux de la part de ses condisciples. Lorsque
Passynkov grandit, Winterkeller n’hésite pas a exploiter ses talents de pédagogue dans son
¢tablissement, 1’obligeant a donner des cours aux plus jeunes de ses camarades a titre gracieux
— la bonté du « brave Allemand » a visiblement des limites. Friulein Frederike quant a elle,

apparait dans Passynkov sous des airs angéliques : « [...] 6emokypas, MUJIEeHbKasi HEMOYKa, C

"3 [...] a table, toutefois, on ne lui servait pas de dessert les jours de la semaine.
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IMYXJICHbKHUM, ITOYTH JCTCKUM JIMUUKOM U NOBCPUYUBO-HCKHBIMU FOJ'IY6BIMI/I TJIa3KaMu »744, la

décrit le narrateur. Cheveux blonds, yeux bleus — le portrait de Fraulein Frederike est celui
d’une jeune fille allemande typique : une nature bonne et candide, amoureuse de poésie
allemande. Fraulein Frederike épouse un de ses compatriotes — Herr Kniftus, propriétaire d’une
grande boucherie, un homme beau et non sans éducation, précise I’auteur. Mais, sans doute
dans un élan de compassion envers le pauvre Passynkov qui vit ses réveries amoureuses
s’envoler avec I’union de Fraulein Frederike et du boucher, Tourguéniev fournit une description
trés gogolienne, a la limite du grotesque, de I’heureux ¢élu de la petite Allemande : « y [Hero] Bcé
OJiecTeso: M I1a3a, ¥ 3aBUTHIC B KOK YePHBIE BOJIOCHI, ¥ JI00, U 3yObl, U IIYrOBUIII Ha (pake, U
I[eMOYKa Ha XHUJIETE, U CaMble CAllord Ha JIOBOJILHO, BIPOYEM, OOJBIIUX, HOCKAMH BPO3b
TIOCTABIEHHbIX HOTaxX » .,

Les Allemands font une apparition bréve mais remarquée dans « Passynkov » : les
portraits respectifs de chacun de ces personnages épisodiques sont exécutés par 1’auteur dans
les meilleures traditions de son art — truffés des stéréotypes les plus courants au sujet de la
nation allemande ; tant sur le plan des apparences que du point de vue du caractére, les portraits
des membres de la famille Winterkeller se détachent de 1’ensemble des personnages de
« Passynkov » par leur spécificité toute germanique.

La représentation de la famille Winterkeller dans « Jacques Passynkov » est trés
certainement la plus détaillée parmi les portraits d’Allemands qui apparaissent dans les écrits
de I’écrivain de cette période. Tourguéniev parle de deux autres Allemands dans ses ceuvres —
un Antoine Tseltner, spécialiste d’histoire naturelle dont Ipatov loue les talents a Astakov au
début des « Eaux tranquilles » et le médecin d’« Une Correspondance », « un Allemand fort
chauve » qui apparait trés brievement dans le chapitre introductif de la nouvelle et dont la
présence est dictée par la logique, I’action se déroulant a Dresde.

Lorsque nous examinions la représentation des étrangers dans les ceuvres de
Tourguéniev des périodes précédentes, nous avons conclu, autre autres, que les Allemands
étaient la nation que Tourguéniev représentait le plus dans ces écrits. A la lumiére des
informations détaillées ci-dessus, la situation apparait tout autre concernant les ceuvres de la
premicre moiti¢ des années 1850 : les Allemands tourguénieviens vont désormais céder leur

place prépondérante aux représentants d’une autre nation : les Francais.

744 [...] une mignonne petite Allemande blonde aux joues potelées, au visage presque enfantin, et aux yeux bleus
d’une tendresse candide.

745 [...] tout reluisait [chez lui] : les yeux, les cheveux noirs retournés en conque, le front, les dents, les boutons
d’habit, la chaine du gilet, jusqu’aux bottes qu il avait aux pieds : pieds assez grands d’ailleurs, dont il tenait les
pointes écartées.
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Quelques figures francaises bien familieres

En examinant la question de la représentation de I’ Autre dans les ceuvres de 1’écrivain
des années quarante, nous avons vu quelquefois Tourguéniev y faire figurer quelques
représentants de la nation frangaise : les personnages peintres dans Un soir a Sorrente et
Célibataire, Mlle Bienaimé dans Le fil rompt ou il est mince, Monsieur Lejeune dans
« Odnodvorets Ovsianikov » — des figures de second plan, souvent épisodiques, a peine
esquissées voire simplement mentionnées par 1’écrivain.

Apres un long séjour de Tourguéniev en France, le temps était visiblement venu pour
les Frangais de faire une entrée plus massive dans son univers littéraire et de partager, a armes
¢gales, les devants de la scéne avec les autres étrangers. Dans les ceuvres des années 1850-1856,
les Francais deviennent effectivement majoritaires parmi les étrangers qui y apparaissent — il
s’agit d’une premiére pour Tourguéniev. L’écrivain diversifia leurs représentations dans ses
récits et ses nouvelles, ajoutant aux figures de Frangais habituelles dans ses ceuvres antérieures
des images nouvelles et inédites pour lui.

Parmi les nouveaux personnages francais de Tourguéniev on trouve quelques figures
aux allures bien familieres et qui rappellent les Frangais que nous avons pu croiser dans les
drames et dans les nouvelles antérieurs de 1’écrivain. C’est le cas, par exemple, de Monsieur
Popelin des « Eaux tranquilles », celui-la méme qui fait une bréve apparition dans Une Soirée
a Sorrente, ou il se rend a 1’hotel de Madame Ieletskaia afin de lui proposer ses services de
peintre. Dans la pi¢ce, Monsieur Popelin ne faisait 1’objet d’aucune description particuliére : on
savait simplement qu’il s’agit d’un « peintre francais », rien de plus. Les quelques breves
répliques que Monsieur Popelin ¢échangeait avec Avakov ajoutent certains traits
complémentaires a ce portrait plus que symbolique du peintre qui, face a I’indélicatesse et le
manque de politesse de son interlocuteur russe, se montre digne — et méme hautain — et
ostensiblement poli. Monsieur Popelin des « Eaux tranquilles » est peintre lui aussi. Mais autant
son image manque de précision dans Un Soir a Sorrente, autant sa représentation dans la
nouvelle est bien nette quoique bréve. Dans « Eaux tranquilles », Tourguéniev place le peintre
aux cotés de la frivole Nadejda Vérétiéva, alors que celle-ci parcourt I’Italie. La description que
I’écrivain fait du peintre francais est claire dans ses intentions : Tourguéniev veut rendre
Monsieur Popelin futile et profiteur. Ainsi, alors qu’il évoque les admirateurs qui entourent

Nadejda dans son voyage italien, 1’écrivain €crit ce qui suit au sujet de Monsieur Popelin :
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Ee compoBoxnanu pasHble KaBaiepbl. B gmcie nx campIM Jr00€3HBIM cunTaicst HeKTo T. [lomenew,
HeyZaBIIniics KHUBOMHUCEN M3 (hpaHILy30B, C OOPOIKON M B KiIeT4aToi KypTke. OH Mel >KUACHBKUM

TECHOPOM HOBEHIIIIC POMAHCBI, OCTPHUJ BE€CbMa PA3BA3HO, U XOTHA CJIOKCHbS ObLI XyaouaBoro, 0AHako

KyIIaJl BECbMa MHOTO. *0

L’¢évolution que la figure de Monsieur Popelin subit entre les deux ceuvres est intéressante et,
dans un sens, symptomatique : d’un artisan peintre a 1’attitude trés digne quoiqu’un peu
suffisante, Monsieur Popelin se transforme en une sorte de pique-assiette au comportement
douteux. Plus concret dans sa représentation mais aussi plus impitoyable, Tourguéniev ne crut
pas nécessaire de ménager ce personnage frangais.

Un autre visage francais familier se cache derriere le nom de Mlle Boncourt, la
gouvernante de Natalia dans Roudine. La domestique frangaise est un type de personnage que
Tourguéniev exploitait, quelques années plus tot, dans Le fil rompt ot il est mince ou Mlle
Bienaimé la représentait : vieille fille a esprit de 1’escalier et sujette aux minauderies. Mlle
Boncourt de Roudine a beau porter un nom différent et avoir vingt ans de plus que Mlle
Bienaimé, elle ressemble a celle-ci comme une goutte d’eau a une autre : « [...] ryBepHaHTKa,
crapas W cyxas JeBa JIET IIECTUACCATH, C HAKIAaIKOW YEPHBIX BOJOC TOJ Pa3HOIBETHBIM

YEINIOM U XJIOMYaToit Oymaroii B ymax »’4/

. Discrete et taciturne, surveillant de pres sa jeune
pupille, Mlle Boncourt vit, comme on dit, avec une idée derrieére la téte (tout comme sa
« cousine germaine » de Le fil rompt ou il est mince) et n’hésite pas a ruminer les faits et gestes
des autres personnages. La ressemblance entre les deux personnages, si elle n’est pas totale,
reste néanmoins importante : Mlle Boncourt et Mlle Bienaimée sont des sceurs-jumelles

littéraires.

La France, un lieu de perdition ?

Apres avoir passé trois ans a explorer la France et a étudier les meceurs de ses habitants,
Tourguéniev se hasarda a diversifier et a étoffer les représentations de ce pays et des Frangais
dans ses ceuvres. Il est assez intéressant de constater I’évolution que les Francais de

Tourguéniev subirent en I’espace de quelques petites années.

74 Divers cavaliers I'accompagnaient. Parmi eux, celui qui passait pour le plus aimable était un certain M.
Popelin, peintre frangais raté, portant barbiche et veston a carreaux. 1l chantait d’une voix de ténor fluette les
toutes derniéres romances, faisait des plaisanteries tres libres et mangeait énormément, bien qu’il fiit de
constitution fréle.

47 [...] gouvernante, vieille fille séche d’une soixantaine d’années, portant de faux cheveux noirs sous un bonnet
multicolore et ayant du coton dans les oreilles.
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Un premier exemple de changement d’approche apparait dans « Deux amis », écrit a la
fin de 1853. Apres avoir conclu un mariage inconsidéré, Boris Viazovnine décide de fuir son
épouse —une fille jeune, jolie et intelligente mais bien trop simple pour lui et un peu provinciale.
Prétextant des affaires urgentes, il se rend d’abord a Saint-Pétersbourg avant de diriger ses pas
vers ’Europe et notamment vers la capitale francaise pour « suivre certaines conférences
indispensables ». Apres avoir parcouru le tout Paris — ses boulevards, ses jardins et ses curiosités
les plus célebres — Viazovnine se rend au Chateau-des-Fleurs pour y admirer les Parisiens
danser le cancan. C’est 1a que son regard croise celui de Mademoiselle Julie, une Parisienne
participant aux réjouissances du Chateau-des-Fleurs et une jeune personne tres entreprenante :
une demi-heure apres leur rencontre, Mlle Julie marche déja au bras de sa nouvelle
connaissance et ’emmene souper dans un « petit cabinet particulier » d’un établissement a la
mode. Viazovnine, quoiqu’étonné par la facilité avec laquelle Mlle Julie méne son affaire, se
laisse faire en se disant que « eciau yXe TakoB 3/1eCh 00bIYaii [...] TO, 4 Mmonarato, Hafo OyzaeT
otnpasuthea» . 11 s’ensuit une dispute avec Monsieur Lebceuf, un des prétendants de Mlle
Julie — un officier d’infanterie assez grossier, puis un duel auquel prend part tout une équipe de
militaires francgais, collegues de Monsieur Lebeceuf : messieurs Lecoq et Pinochet, témoins de
Lebceuf, ainsi qu’un lieutenant Barbichon, un autre ami officier de Lebceuf qui se porta
volontaire pour étre témoin de Viazovnine. L’épisode parisien des « Deux amis », qui se solde
par la mort de Viazovnine, rassemble donc cinq figures de Francais :

- Mlle Julie, une jeune femme brune, frivole et coquette. Jouer avec les hommes semble
étre une habitude chez elle : la grande facilité¢ avec laquelle elle arrive a mettre la corde au
cou de Viazovnine n’a d’égale que la rapidité avec laquelle elle I’oublie lorsque le conflit
éclate.

- Monsieur Lebceuf, « capitaine en second », homme d’age moyen, trapu et large
d’épaules mais aussi grossier et insolent. « Un véritable Othello », comme le qualifie un de
ses amis officiers, Monsieur Barbichon, témoin de Viazovnine.

- Monsieur Lecoq, lieutenant et camarade de 1’Othello frangais, un personnage taciturne
qui ne dit pas un mot lors des négociations concernant le duel, se contentant de « grogner de
temps en temps en signe d’approbation ».

- Monsieur Pinochet, le deuxiéme témoin de Lebceuf, lieutenant lui aussi, un Frangais a

la langue « bien pendue » chargé de mener les pourparlers.

48 Si telle est ici la coutume [...] je suppose qu’il va falloir y aller.
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- Enfin, Monsieur Barbichon, « un garcon trés dévoué » et « un personnage fort remuant
et efficace », qui réussit a arranger, en un claquement des doigts, tous les détails du duel sans
laisser Viazovnine exprimer le moindre commentaire a ce sujet.

Tourguéniev fait subir a I’« homme de trop » Viazovnine une mort soudaine et absurde.
Le pourquoi d’un tel dénouement de la nouvelle reste un mystére méme si certains
contemporains de Tourguéniev rapportent plusieurs versions de I’histoire. Ainsi Almazov,
critique a Moscovitianine a 1’époque de la publication de la nouvelle, assurait-il que I’auteur de
« Deux amis » lui avait confié¢ avoir décidé de tuer son personnage tant il le trouvait
inintéressant’®, C’est possible, mais peut-étre Tourguéniev décida-t-il tout simplement de
rétablir I’équilibre des choses en supprimant 1’« homme de trop » de 1’équation sociale ? La
véritable raison d’une telle résolution importe peu ici, en réalité, mais les circonstances de la
mort de Viazovnine dans le récit sont significatives.

Parti de chez lui en suivant le « souffle du printemps » qui « attire et appelle les oiseaux
eux-mémes d’au-dela des mers », échoué a un rassemblement futile en plein Paris, Viazovnine
semble constamment dépassé par les événements. C’est comme dans un réve qu’il se laisse
entrainer par Mlle Julie dans la dispute (« cIOBHO BO CHe, ¢ CMYTHBIM OMEHHEM cepaua » °0),
c’est comme dans un réve qu’il meéne les pourparlers avec les amis de Lebceeuf (Viazovnine ne
cesse de s’interroger : « Heyxenu s Touno Oyny npathesa? U M3-3a 4ero? u Ha APYrou xe JICHb
nocne Moero npuesza B Iapmx! Kakas raynocts! »’°!, sans véritablement exprimer nettement
son sentiment), tout comme, sans trop réaliser ce qu’il lui arrive, il finit par se battre et mourir
(« BsI30BHMH HHMKaKk HE MOT OTAATh ce0e SCHOrO OTYeTa B TOM, KaK OH CIOJia TOmaj; OH
IPOJOJIKAI TBEPAUTH Ipo cebs: «Kak 7To raymo! kak 3to rimymo!» ). C’est en « homme de
trop » que Viazovnine vécut, c’est en « homme de trop » qu’il meurt, paralysé par les
événements et impuissant a en influencer le cours. Tout lui semble étrange : les lieux mais
surtout les personnes qui I’entourent. Il est vrai que Tourguéniev prend bien soin de fournir une
représentation décalée des Frangais qui firent si brutalement irruption dans la vie de Viazovnine
et ’entrainérent a sa perte. Frivoles, parlant beaucoup et sans substance, de mceurs 1égeres, les
Frangais de Tourguéniev sont surtout « différents » et correspondent totalement aux stéréotypes

communément admis a leur sujet.

749 A .H.Jly6oBuxos, E.H.Jlynaesa, J1.H.Hazaposa, « Kommenrapuu : M.C. Typrenes. [la npusrens », op.cit., c.
627.

730 Comme dans un réve, le ceur lui battant confusément.

31 Est-ce possible que je doive réellement me battre ? et le lendemain de mon arrivée a Paris | Quelle sottise !
2 Viazovnine n’arrivait pas a réaliser clairement comment il se trouvait la ; il continuait a se répéter : « Comme
c’est béte | Comme c’est béte ! ».
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La méme image stéréotypée des Francais apparait dans Roudine. A la fin du roman,
I’auteur révele, par I’intermédiaire de Bassistov, un des personnages secondaires du roman, les
détails du séjour de Dimitri Roudine en Allemagne, et notamment ceux de sa romance avec une
jeune modiste frangaise. Le lecteur apprend notamment que la Francaise prend d’abord Roudine
pour un astronome, car il ne cesse de lui parler de livres et de Hegel. Le discours fuligineux du
Russe et son origine exotique (« [...] MaJbIii OH U3 ce6s HUYETO; HY — MHOCTPAHELL, PYCCKUI
— moHpasuiics »'>%) séduisent la jeune Frangaise. La romance est pourtant un échec cuisant tant
les attentes de part et d’autre étaient différentes. Roudine vivait cette histoire en véritable
romantique — promenades en barque sur le fleuve, soupirs, sentiments « élevés ». Ce
comportement surprend d’abord la modiste et puis la fache : « @paniyxeHka BepHyJIach JOMOH
B3GemenHas [...] »”>*, finit par dire Bassistov. L’auteur ne précise pas ce a quoi la Francaise
s’attendait exactement ; il ne fait que souligner le coté excessivement sentimental de Roudine,
ce qui n’empéche pas le lecteur de tirer quelques conclusions sur le caractére frivole de la
modiste frangaise.

Plusieurs réflexions s’imposent quant a ces différentes représentations des Frangais.
Premiérement, le fait que ces représentations soient plus développées que par le passé est loin
de les rendre pour autant flatteuses ou plus positives. Deuxiémement, leur coté fortement
stéréotypé est flagrant et traduit une représentation de cette nation par Tourguéniev qui reste
trés schématique.

Les Frangais de Tourguéniev présentent effectivement des caractéristiques
invariablement peu flatteuses : parfois cachotiers (Roudine), parfois vulgaires et écornifleurs
(« Les Eaux tranquilles »), sujets a des passions mesquines (« Deux amis ») et toujours
superficiels. Un tel portrait collectif, esquissé sur un ton volontiers caustique, peut sembler
logique par rapport a I’opinion critique que Tourguéniev avait souvent formulée dans ses lettres
des années précédentes. Néanmoins, le peu de considération que montre Tourguéniev vis-a-vis
des Frangais surprend un peu : en effet, on aurait pu s’attendre de sa part, apres son long séjour,
qu’il manifeste un peu plus d’indulgence et de sympathie envers les habitants du pays qui I’avait
si bien accueilli. Il n’en est rien : la figure du Frangais gagne certes en précision et en nuances
mais elle n’en devint pas plus sympathique pour autant — une progression dont les Francais se
seraient finalement bien passés. Il faut croire que les événements internationaux qui marquerent

le milieu des années 1850, et plus précisément la guerre de Crimée qui opposa la Russie a la

733[...] ¢’est un garcon assez bien de sa personne ; puis un étranger, un Russe, il plut.
7% La Frangaise rentra chez elle en rage |[...].
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France, renforga, a c6té du sentiment patriotique de 1’écrivain, son antipathie envers la France,
I’adversaire de la Russie dans le conflit. Déja avant les années 1850, alors que Tourguéniev
séjournais en France, Tourguéniev se montrait fréquemment assez critique vis-a-vis des
Francais. Cette attitude ne fit que s’exacerber avec I’avénement de la guerre et sur le fond de la
renaissance identitaire de 1’écrivain. De plus, les Viardot ne faisaient plus partie — pas durant
les années 1850 — de son entourage proche. La froideur observée dans leurs relations dans la
période 1853-1856, dont il est fait mention plus haut, contribua sans doute a générer ce ton
globalement péremptoire adopté par ’écrivain pour parler des Francais dans ses ceuvres.
N’appréciant pas lui-méme particulierement les Francais, Tourguéniev n’hésite pas a exprimer
ses sentiments par 1’intermédiaire des figures peu louables de ses personnages. Aussi, la
France, et notamment Paris, commence a prendre dans la prose de Tourguéniev les allures d’un
lieu de perdition pour un Russe, en particulier s’il est un « homme de trop » comme c’est le cas
de Roudine et de Viazovnine qui meurent tous deux a Paris, dans des circonstances différentes
mais tout aussi grotesques : contrairement au héros des « Deux amis », Roudine succombe a la
balle d’un tireur de Vincennes sur les barricades parisiennes en 1848 mais sa mort reste insensée

et totalement anonyme (« On vient de tuer le Polonais », diront ses camarades insurgés).

Le ciel russe et le firmament d’Italie

Les exemples des figures d’étrangers cités ci-dessus sont traditionnels pour
Tourguéniev. En effet, en examinant la prose et la dramaturgie de 1’écrivain des années
précédentes, nous avons €té souvent confrontés a des personnages étrangers d’une facture
proche. Aussi homogenes et parlantes soient-elles, ces images ne forment toutefois pas la
majorité parmi les différentes représentations de I’altérité dans les ceuvres de Tourguéniev de
la premicre moiti¢ des années 1850.

Car ce qui ressort le plus en matiére d’altérité, a la lecture de Roudine et des nouvelles
de cette période, c’est I’opposition fréquente de deux ¢léments culturels — russe et européen -
a laquelle Tourguéniev a souvent recourt. Ce face a face culturel peut prendre des formes
différentes et s’applique généralement chez ’écrivain a deux cas de figures trés concrets :
lorsque celui-ci décrit un lieu ou lorsqu’il parle d’un de ses personnages russes ou étrangers.
Quelques mots d’abord au sujet du premier des deux cas de figures.

Au début du récit « Trois rencontres », alors que le personnage principal, qui est
¢galement le narrateur, rentre chez lui par une belle nuit d’été, son attention est attirée par une

mélodie qui retentit soudainement dans une maison, normalement inhabitée, dont il longe le

330



jardin. L’air chanté par une voix de femme lui évoque une autre nuit d’été, celle qu’il avait pu

admirer deux années auparavant en Italie, a Sorrente :

51 Bo3Bpamancs J0Moii ocie ool nporyinku Ha 6epery Mops. S ObICTpO IIeN 0 yIHIE; Y)Ke JaBHO
HacTalla HO4b, — BEJIMKOJICTIHAsI HOUb, IO’KHAS, HE THXas ¥ TPYyCTHO 33JyMUHBas, KaKk y Hac, HeT! Bcs

CBCTJIasd, POCKOIIHAA U IMPEKpPACHasA, KaK CHaCTIMBas KCHIIIMHA B IBETC JICT, [ . .]755.

Toute la premiére partie de « Trois rencontres » est construite sur le parallele entre la situation
que le narrateur était en train de vivre en Russie et le cas de figure similaire qu’il avait connu
en Italie. Cet étrange et néanmoins délicieux déja-vu s’appuie sur la comparaison entre deux
belles et chaudes nuits d’été — russe et italienne. Au commencement du récit, le narrateur livre
une description détaillée de la traversée nocturne du jardin qu’il est en train d’effectuer lorsqu’il
entend une voix féminine étrangement familiére chanter ’air qui I’avait tant surpris et avait
¢éveillé des souvenirs d’Italie dans sa mémoire. Une autre image, un peu moins circonstanciée
mais néanmoins suffisamment bien fournie, suit le paragraphe cité ci-dessus, faisant de celui-
ci une sorte d’articulation entre les deux tableaux et permettant une lecture consécutive et
comparative des deux paysages — une nuit d’été russe et une nuit d’été italienne. Grace a ce
procédé, I’auteur réussit a créer une impression de déja-vu chez le lecteur, en écho aux
sensations de son personnage. La nuit d’été que celui-ci avait connue a Sorrente était bien
différente de celles que 1’on peut voir en Russie. La premiére lui fait penser a une femme
heureuse a la fleur de 1’age, superbe, épanouie, rayonnante, tandis que la seconde est plus
paisible et propice a la réverie. Les deux paysages nocturnes, quoique constitués par définition
d’¢éléments similaires — dans les deux cas, le narrateur s’attarde sur les arbres, la lune, les étoiles,
I’air, les ombres, etc. —, présentent toutefois des caractéristiques trés spécifiques, propres a leur
géographie. Par exemple, la lune brille différemment en Russie et en Italie, selon le narrateur.
En Russie, sa lumiére argentée déverse une lueur tranquille et bergante sur le jardin (« can, Bech
03apeHHBIN 1 KaKk Obl YCIIOKOCHHBIN CepeOPUCTBIMU JIydaMH JIYHBI », «IWJICS APEMOTHBIN CBET
nyssl »7°%), tandis que dans le sud, sa lumiére est plus prononcée et plus éclatante (« myHa
CBETHJIa HEBEPOATHO ApKO » ). Le ciel russe est littéralement parsemé d’étoiles et leur lumiére

embrasse d’une lueur paisible et mystérieuse les environs : « Bcé HeO0 ObUIO HMCTEMIPEeHO

35 Je rentrais chez moi aprés une longue promenade au bord de la mer. Je marchais dans la rue d 'un pas rapide ;
la nuit était tombée depuis longtemps, une nuit merveilleuse, méridionale, non pas calme et tristement réveuse
comme chez nous, non ! Une nuit toute lumineuse, splendide, et belle comme une femme heureuse et épanouie
[...].

736 « Le jardin tout illuminé et comme rasséréné par les rayons d’argent de la lune », « la lune versait sa clarté
somnolente ».

7 La lune brillait d'un éclat invraisemblable.
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3B€3/1aMHU; TANHCTBEHHO CTPYHJIOCH C BBIIIUHBI X roJy00e, MATKOE MEpPIIaHbe; OHH, Ka3aJI0Ch,
C THXUM BHUMaHbeM IUISJIEIM Ha JaneKyio 3eMimo » °°. Dans le ciel d’Italie, ces mémes étoiles
semblent plus grandes, plus lumineuses et plus vivantes au narrateur : « [...] Oosbmme
JTyuMCTHIE 3B€3/bl TAK U IIEBEIMINCH Ha TeMHO-cuHeM Hebe [...] »'>°. Le reste du paysage russe
est forcément treés différent de I’italien lui aussi : les pommiers, les tilleuls, les asters sont
typiques des jardins russes. En Italie, les branches des orangers sont chargées de fruits, dorés
dans la lumiére de la lune, et la blancheur des fleurs se détache dans 1’obscurité. Seul trait
d’union entre les deux paysages : 1’air ambiant. Il est chaud, odorant et suave dans les deux
cas ; I’'impression d’attente languissante, dont les deux nuits sont empreintes, renforce le déja-
vu du narrateur.

Ce parallele paysager entre la Russie et 1’Italie n’est pas le premier dans 1’ceuvre de
Tourguéniev : en 1843, alors qu’il écrivait Paracha, Tourguéniev se hasarda a introduire dans
son poéme un diptyque comparatif entre une journée de canicule en Russie et en Italie. Dix ans
plus tard, Tourguéniev est visiblement toujours tenté par les deux paysages. L’€crivain aimait
beaucoup I’Italie : dés son premier sé€jour italien en 1840, il tomba sous le charme de ce pays
dont il loua plus d’une fois la beauté dans ses lettres. Il est néanmoins curieux de le voir
comparer le paysage russe — que ce soit celui d’une journée ou d’une nuit d’été¢ — précisément
a I’Italie. Les deux pays lui paraissent beaux : les descriptions en question sont suffisamment
détaillées et explicites sur ce point ; il ne s’agit donc pas pour Tourguéniev de les comparer afin
d’établir la supériorit¢ de I’un sur P'autre. L’écrivain fonde simplement son parall¢le sur
I’opposition Nord/Sud et table sur I’effet de contraste.

Cet exemple n’est pas tout a fait isolé. Ainsi, dans la lettre XII d’« Une
Correspondance », Alexei cite les lignes qu’il a recues d’un de ses amis qui se trouve alors en
Italie. Amoureux d’une jeune et jolie Italienne, Mademoiselle Ninette, I’ami en question croque
la vie a pleines dents et se réjouit de chaque instant passé avec sa douce durant les escapades a
travers Naples et sa campagne. On ne trouve pas dans cette lettre ni de description détaillée de
la nature de Naples ni de récit suivi de la vie du jeune homme en question en Italie. Celui-ci a
simplement écrit un message heureux et décousu pour faire part a Alexei de I’amour qui était
en train de s’épanouir sous le ciel italien, si exotique pour un Russe. Le récit du jeune amoureux
fait contraste avec la réalité russe et la vie de son correspondant. Maria, en tout cas, ne peut

s’empécher de commenter, dans sa réponse a Alexei : « 3aueM Bbl MHE MPUCIIATH TO MHUCHMO

78 Le ciel était tout entier piqueté d’étoiles ; d’en haut ruisselait mystérieusement la clarté moelleuse de leur
scintillement bleu ; elles semblaient regarder la terre, tout en bas, avec une attention tranquille.
7 De grandes étoiles rayonnantes semblaient littéralement remuer dans le ciel d un bleu sombre.
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n3 Heanona? 3neniHss )KU3Hb TOHEBOJIEC MOKAKETCS TYCKIION U O€HOM MPOTUB TOH POCKOIIIH
u Toro 61ecka » . Bien siir, ce n’est pas tant I’exotisme de I’Italie qui fait soupirer la jeune
femme que la monotonie de sa propre vie provinciale: « femme de trop », Maria vit plongée
dans une réflexion perpétuelle sur le sens de sa vie et de son destin. En lisant la lettre de Naples,
elle sent que la vraie vie n’est pas celle de I’introspection : elle est dans 1’action. Dans ce cas
précis, le contraste entre la vie italienne et russe n’est pas seulement géographique, il a une
dimension culturelle puisqu’il ne s’agit pas vraiment de comparer les deux pays mais plutdt de
confronter deux manicres d’envisager le monde et d’aborder la vie : celle propre aux « hommes
de trop » russes figés par un travail perpétuel d’introspection, et celle des autres personnes, de
la joyeuse Italienne Ninette par exemple, qui se laissent simplement vivre. La lettre de Naples
semble inspirer exactement les mémes sentiments a Alexei qui soupire, en guise de
commentaire a la lettre de son ami : « OH xkwuBer... a 1... [...] 5 He xuBy... » L.

Opposer des ¢éléments issus de deux pays différents permet a I’auteur de créer un
contraste suffisant pour mettre en relief les caractéristiques inhérentes a une situation concrete :

la beauté trés spécifique d’un paysage (« Trois rencontres »), la différence dans le mode de vie

propre a une catégorie concrete de personnes issues d’un pays précis (« Une correspondance »).

La rencontre de deux cultures, une expérience périlleuse

Tourguéniev aimait beaucoup la nature dont la description revient continuellement dans
ses ceuvres : les nombreux paysages de ses poemes, récits et romans témoignent de cet
attachement. Jamais gratuit, toujours poétique, son paysage littéraire peut méme parfois
comporter une dimension culturelle lorsque sa représentation est dédoublée et construite sur le
contraste dans le récit, comme dans 1’exemple ci-dessus. Mais aussi fort que soit le golt de
I’écrivain pour les représentations de la nature, ce n’est pas dans ces descriptions que le parallele
culturel s’exprime le plus souvent mais plutot dans la représentation des personnages.

Une particularité physique, un trait de caractére bien spécifique, une réaction a une
situation peu ordinaire — tout peut servir de prétexte a Tourguéniev pour mettre en place, au
sein de la narration, un parall¢le culturel. Et une chose est stre : lorsque I’écrivain a recours a
un tel procédé, pour mettre en relief un défaut ou souligner au contraire des qualités, ce n’est

jamais anodin mais toujours prédéterminé par une intention précise.

760 Pourquoi m’avez-vous envoyé cette lettre de Naples ? La vie ici finirait par paraitre terne et pauvre d coté de
ce luxe et de tout cet éclat.
L [l vit... et moi... [...] Je ne vis pas, moi...
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Dans le premier cas de figure, I’exemple de Madame Kuntze de « L’ Auberge de grand
chemin » est slirement le plus parlant. Elizabeth Kuntze est une Allemande russifiée et donc la
représentante de la catégorie des personnages que Tourguéniev dépeint fréquemment dans ses
ceuvres des années précédentes souvent de maniere négative : ni von Fonk de Célibataire, ni
Monsieur Chtoppel de « Tchertopkhanov et Nedopiouskin » ne suscitent une franche sympathie
aupres du lecteur.

On peut dire que la figure d’Elizabeth Kuntze illustre 1’attitude traditionnelle de
I’écrivain envers les personnages de son espece : dans la nouvelle « L’Auberge de grand
chemin », cette Allemande russifiée apparait sous une lumiere peu flatteuse. La maitresse
d’Akime est originaire de Mittau en Courlande et veuve d’un officier ; elle entretient peu de
contact avec sa propre famille qu’elle a laissée nombreuse et pauvre dans son pays natal. En
présentant au lecteur Elizabeth Kuntze au début de la nouvelle, le narrateur précise bien que le
seul trait allemand qu’elle conserve dans son caractére est 1’excellence dans la gestion de ses
biens (« cama [...] ynpasnsna, u oueHb HeAYpHO ympasisiia » °2). Le secret de cette excellence
réside principalement dans la capacit¢ de Kuntze de savoir tirer parti de tout, une aptitude
cultivée au plus haut point par son personnage : « JIuzaBera [IpoxopoBHa He ymyckana HU
Majielell CBOel BBITOJBI, U3 BCEro M3BIEKaJa IMOJB3y A ceOs; M B 3TOM, Ja euie B
HEOOBIKHOBCHHOM YMEHBE TpPaTHTh BMECTO TIpOIIa KOIEHKY CKa3zanach €€ HeMeIKas
npupona»’%2. Dans le reste de ses habitudes, explique le narrateur, Elizabeth Kuntze est
parfaitement russifiée : elle a de nombreux domestiques, aime s’exhiber devant les voisins dans
son beau carrosse et apprécie les cancans. « [...] cmoBom, JIuzasera [IpoxopoBHa Bena ceds yx
TOYHO Kak 6apeiHs » %4, conclut le narrateur a son sujet. Madame Kuntze ne conserve peut-étre
qu’un seul trait allemand, mais ¢’est précis€ément celui-1a qui est fatal a Akim qui, par la cupidité
de sa maitresse, se voit un beau jour dépouillé de son bien. C’est en personne fausse et
mercantile qu’Elizabeth Kuntze se présente dans « L’ Auberge de grand chemin », perpétuant
en cela les clichés négatifs propres aux Allemands russifiés chez Tourguéniev. Et, tout comme
ses prédécesseurs, Madame Kuntze remplit une fonction importante au sein du récit : ses
agissements influencent significativement le cours de la narration — la décision de Kuntze de
vendre I’auberge dont elle n’était pas réellement la propriétaire constitue le nceud du récit et

marque le début des épreuves d’ Akim.

702 Elle la gérait elle-méme et fort bien.

763 Elle savait tirer parti de tout et ne laissait jamais échapper le moindre gain ; en cela, comme en son art de ne
dépenser que deux liards pour un sou, se trahissait son origine allemande.

%4 Bref, elle ne différait en rien des autres barynia.
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Mais ce personnage sert aussi a amplifier, en quelque sorte, les qualités (et notamment
le sens du pardon) de son serf qu’elle trahit. Aprées avoir rédigé « L’ Auberge de grand chemin »,
Tourguéniev fit lire la nouvelle a quelques-uns de ses lecteurs habituels, dont Ivan Aksakov,
etle chef des slavophiles apprécia particulierement la figure d’Akim. Dans une lettre a
Tourguéniev du 11 (23) mars 1855, il exprima son impression a son sujet : il voyait dans le
personnage la quintessence de la nature russe - « Pycckwuii 4emoBek 0CTasCcs YUCTHIM U CBATHIM
— 1 TeM caMbIM CUIIbHEE 0OBHHMI 001ecTBO » %, dit-il notamment a son sujet. « La société »,
dans ce cas, se présente surtout sous les traits de Madame Kuntze qui n’a de russe que les
défauts qu’elle avait empruntés aux personnes russes de son entourage. La nature corrompue
de la semi-Allemande/semi-Russe Kuntze fait contraste avec I’ame russe d’Akim, certes
torturée mais belle et généreuse.

Un autre personnage culturellement confus et qu’il est difficile, malgré les apparences,
de ranger sans réserve parmi les héros positifs des nouvelles de Tourguéniev, est Boris
Viazovnine de « Deux amis ». Viazovnine est pourtant bien un homme russe — en tout cas de
par sa naissance, clairement posée par 1’auteur des le commencement de la nouvelle
Viazovnine est issu d’une famille noble jadis riche ce qui explique la trés bonne éducation qu’il
regut dans son enfance. « [...] moay4us Xxopoliee BOCIUTaHUE, YYWICA B YHUBEPCUTETE, 3HAI
pasHbIe S3BIKH, JIIOOWJI 3aHMMAThCSl YTEHHEM KHUT U BOOOIIE MOT CUUTATHCS YEIOBEKOM

06pa3oBaHHEIM» %

. « [...] BBICOKOTO pocTa, Xya, OCJIOKyp WM CMaxWBaj Ha aHTJIMYaHWHA
[...] »". Cette derniére remarque indique clairement au lecteur qu’il a affaire, en la personne
de Viazovnine, a un personnage a identité culturelle mixte qui s’inscrit dans la catégorie des
Russes dérussifiés dont Tourguéniev avait déja fourni quelques exemplaires par le passé
(Poloutykine dans « Le Putois et Kalinytch », les Pérékatov dans « Un bretteur », etc.). La figure
de Viazovnine s’oppose dans la nouvelle a celle de Kroupitsyne, son voisin et ami. Inculte,
parlant mal francais mais en méme temps droit et sinceére, Kroupitsyne met en relief
I’« étrangeté » de Viazovnine. Il est intéressant de noter que toute la partie de la nouvelle dédi¢e
a la description des protagonistes est construite sur une antithése entre les différentes

768

caractéristiques des deux amis. « [...] o0mero Mexmay HUMHU ObUTO HEMHOTO [...]»"°%, explique

Tourguéniev, avant d’enchainer une série de paralleles. L’un est cultivé, I’autre est inculte ; le

765 A.H.Jly6oBuxos, E.H.[dymaesa, JI.H.Hazaposa, « Kommenrtapun: WU.C. Typrenes. Ilocrosnsii msop »//
N.C.Typreunes, [lonnoe cobpanue couunenuii u nucem 8 30-mu momax, ToM 4eTBepTHIH, op.cit., c. 615 : L homme
russe est resté pur et sacré et il en accuse d’autant plus la société.

766 [...] avait regu une bonne éducation, fait des études a |’Université, connaissait plusieurs langues, s adonnait
volontiers a la lecture et pouvait passer, dans [’ensemble, pour un homme cultiveé |[...].

67 [...] Viazovnine était assez grand, maigre, blond, avait le genre anglais |[...].

78 [...] ils n’avaient pas grand-chose en commun |...].
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premier est grand, mince et blond, le second est petit, brun et halé ; Viazovnine est coquet alors
que Kroupitsyne se néglige plutot, etc. — le premier ne représente pas tout a fait le type russe
tandis que le second, au contraire, est le représentant exemplaire de la petite noblesse de
province. Il est également symptomatique que ce soit précisément le mi-Russe/mi-British
Viazovnine que Tourguéniev « charge » d’un rdle peu enviable dans la nouvelle : Viazovnine
épouse la gentille Véra et ’abandonne bien vite, faisant preuve de manque de discernement et
d’une certaine forme de lacheté.

Lorsque I’on examine de prés les figures de Kuntze et de Viazovnine, on arrive a la
conclusion que, curieusement, Ivan Tourguéniev n’était visiblement pas un grand partisan des
mélanges de cultures au sein d’une seule et méme personne, en tout cas durant cette période de
sa vie bien précise. Sinon, comment expliquer le fait que, parmi tous ses personnages, les seuls
qui héritent d’un rdle « positif » soient ceux qui font preuve d’une russité a toute épreuve, par
exemple le muet Guérassim de « Moumou », parfaite incarnation des grandes qualités estimées
chez les Russes : I’amour du travail, courage, générosité, droiture. A I’opposé, ni les Allemands
russifiés, ni les Russes européanisés ne trouvent grace aux yeux de I’écrivain.

Les seuls cas ou la rencontre de deux cultures, au sein d’une seule et méme personne,
donne naissance a un mélange positif, c’est lorsque 1’élément russe croise un élément antique :
dans Roudine, en se remémorant sa jeunesse estudiantine, Lejniev parle avec beaucoup
d’émotion des réunions auxquelles il avait participé et il compare certains de ses camarades a
des philosophes antiques : « Pyawmn crout mocepenvHe KOMHATBI MU TOBOPHUT, TOBOPUT
IPEeKpacHo, HU AaTh HU B3STh MOJI0A0H [leMocden nepen myMsImm MOpeM; | ... | cam Becemnbli

I1{utoB, ApHcTodaH HAMMX CXOJOK, YTUXAeT M TONbKO yXmbuigercs; [...] » %.

Dans un
registre quelque peu différent, dans « Les Eaux tranquilles », nous voyons Vladimir Astakhov
ne pouvant pas s’empécher de penser aux déesses romaines devant la beauté sculpturale de
Maria : « Mapses [laBnoBHa ero mopaswia. J[aBHO HE BHABIBAT OH TAaKOW MPSIMO PYCCKOMH
CTEITHOM KPacoTHI. [...] cliokeHa oHa Obl1a BeaukosenHo. Kimaccuaeckuit mo3t cpaBHUI Obl €€

¢ Lepepoii unu FOnoHO# »'7°.

7% Roudine est debout au milieu de la piéce et parle, il parle a la perfection comme un jeune Démosthéne devant
la mer bruissante ; [...] le joyeux Chtchitov lui-méme, I’ Artisophane de nos réunions, s’apaise et se contente de
sourire malicieusement ; [ ...].

"0 Maria Pavlovna [’avait frappé. Depuis longtemps il n’avait vu beauté si franchement russe, si typique de la
steppe. [...] Un poéte classique [’aurait comparée a Cérés ou a Junon.
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Une nouvelle étape dans la recherche de ’'Homme russe

Dans les années 1840, nous avons vu Ivan Tourguéniev aborder la Russie et I’Homme
russe d’une fagon bien singuliére : armé des préceptes formulés par Vissarion Bélinski dans le
cadre théorique de 1’école « naturelle », il se langa, a travers ses nouvelles, dans une opération
d’initiation de ses lecteurs — nourris, comme lui, a de lettres européennes — a la russité. Il
découla, de cette écriture d’exploration, une approche du caractére russe qui peut sembler un
peu étrange, aux yeux du lecteur d’aujourd’hui: dans les Mémoires d 'un chasseur, par exemple,
I’auteur/narrateur est trés fréquemment amené a commenter les habitudes et les attitudes des
représentants des différentes couches de la société russe, tel un guide touristique visant a mettre
en garde le voyageur étranger contre certaines pratiques mal connues de lui, susceptibles de le
surprendre. Cette approche, résultat de la réalité civilisationnelle propre a la Russie au moment
de la création des nouvelles en question, surprend d’autant plus quand on mesure bien que les
commentaires et les digressions de I’auteur ne sont pas formulés par un Russe a 1’adresse du
lecteur étranger, mais bien par un Russe a ses propres compatriotes, devenus des étrangers dans
leur propre pays. La plupart des nouvelles des années 1840 furent rédigées par Tourguéniev
lors de son séjour en Europe entre 1847 et 1850 ; le fait méme que 1’écrivain se trouvait dans
un pays étranger au moment de la rédaction de ces ceuvres le renforgait peut-étre dans son
intention de mettre en relief, autant que faire se peut, certains traits typiquement russes qui lui
tenaient a coeur. En répondant, en décembre 1852, a une lettre d’Ivan Aksakov ou ce dernier
reprochait aux Mémoires d’un chasseur un certain manque d’authenticité, Tourguéniev disait

comprendre 1’impression que ces écrits pouvaient produire sur son correspondant :

[...] mMHe wmHOrma kakercs, OyIATO 3Ta KHHMra HalucaHa HE MHOIO, TaK yX s JajJeK OT Hee.
HanpspkeHHOCTD U HaTSHYTOCTb, KOTOPBIE CIIMIIKOM YacTO B HEH IOMANaloTcsl — OTYACTH MOTYT OBITH
U3BUHEHBI TEM OOCTOSATEIBCTBOM, YTO KOTZAA 5 MUCAT €€ — 51 OBbLI 3a TpaHHULEH U — OKPYKEHHBIH He
PYCCKOW CTHUXHEH U HE PYCCKOM >KM3HBIO — HEBOJILHO MPOBOAMII KapaHIAIIEM [Ba pa3a M0 KaKIOMY

mrpuxy.’”!

On aurait du mal a juger aujourd’hui si Mémoires d 'un chasseur était €loigné ou pas de la réalité
russe telle qu’elle se présentait au moment ou ces lignes étaient échangées entre Tourguéniev

et le chef des slavophiles. Ce qui est plus que probable, en revanche, c’est qu’en travaillant sur

771 Lettre a 1. Aksakov, 28 décembre 1852 (9 janvier 1853), Spasskoié : [...] il me semble parfois que ce livre n’a
pas été écrit par moi tellement je m’en trouve éloigné. La tension et la crispation que [’on y observe trop souvent
peuvent partiellement étre justifiées par le fait que, quand je l’écrivais, je me trouvais a l’étranger et, coupé du
tourbillon de la vie russe, j ai systéematiquement forcé le trait sans le vouloir.
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ses nouvelles en France a la fin des années 1840, I’écrivain devait éprouver la nécessité de
marquer le trait, d’autant que cette période était marquée pour lui par des interrogations
identitaires. Mais a partir de 1850, Tourguéniev se trouve en situation de cétoyer de pres les
personnes et les lieux qu’il représentait dans ses ceuvres et il n’a donc plus besoin de s’assurer
de I’authenticité de sa vision des choses des lors que celle-ci repose sur des observations et des
analyses immédiates. Ensuite, a partir de 1852, nous 1’avons vu prendre ses distances vis-a-vis
des théories de I’école « naturelle » et s’engager dans une évolution importante. Etant donné
ces deux changements significatifs dans la vie et dans 1’évolution de la conception littéraire,
quelle progression la représentation de la Russie et de ’'Homme russe connut-elle chez
Tourguéniev durant cette méme période ? L’Homme russe restait-il un indigéne fascinant a
¢tudier ? De quelle facon le regard que I’écrivain jetait sur la Russie et sur le peuple russe allait-

il se transformer au vu de tous ces changements ?

De figures typiqguement russes vers 'Homme russe, incarnation de tout un peuple :
débuts d’un cheminement

Beaucoup de choses changéerent dans la vie de Tourguéniev a son retour en Russie, sa
situation familiale et personnelle, mais aussi sa conception du monde de méme que ses opinions
politiques, sociales et littéraires. Cependant, si le constat de cette évolution est facile a faire
rétrospectivement, son cheminement n’en fut pas moins trés lent et progressif. Les ceuvres de
Tourguéniev de 1850-1856 portent chacune le sceau de 1’évolution de la vision du monde et de
la littérature chez I’écrivain durant cette période et en refletent les différentes étapes.

Ainsi, concernant la représentation de I’Homme russe au début des années 1850, on
constate que les anciens réflexes avaient la vie longue et étaient difficile de combattre : malgré
la résolution de Tourguéniev de se distancer de 1’école « naturelle », 1’écrivain continua encore
quelque temps a expliquer dans ses €crits certaines particularités de la mentalit¢ des Russes. Ici
et 1a, dans ses nouvelles, sont disséminées des remarques du méme type que celles que nous
avons pu relever en grand nombre dans les Mémoires d 'un chasseur. « Pomuaku Ha JIeBOH eKe
TMOYMTAIOTCA HAa Pycu Xymoil HpUMeTol — IpeiBellaHueM HecUacTHOM ku3HH [...] »'2
(« Moumou »), « [...] 1eHb ee 00ysisa, Ta B3IbIXAIOINAs, BsUIasi, COHJIMBAs JIEHb, K KOTOPOM

CJIMIIKOM CKJIOHCH pYCCKI/Iﬁ YCJIOBCK, 0COOEHHO Korga CymeCTBOBAaHUEC €I'0 obecmeyeHo. .. »773

72 Elle avait des grains de beauté sur la joue gauche, signe de malheur d’aprés les croyances du peuple russe.
713 [...] elle se laissait aller a cette paresse somnolente et geignarde a laquelle tout Russe ne se montre que trop
enclin, surtout quand son existence est assurée.
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(«L’Auberge de grand chemin »), « [...] J)KeHTIbMEH Halll 3aHSUIICS IeTIaMH, U, TOJKHO OTJIATh
€My CIIPaBeIUTMBOCTh, 3aHSUICS MU JIOBOJBHO JIEIBHO, YTO HE BCETJa MOXKHO CKa3aTh IPO
MOJIOZIBIX MIPAKTHUECKUX Mol y Hac Ha Pycu »”7* (« Les Eaux tranquilles »). Les digressions
et les commentaires du narrateur au sujet des habitudes et des comportements inhérents au
caractere russe surgissent de temps en temps, mais avec une régularité plus variable et une
fréquence moindre que par le passé.

Progressivement, le changement amorcé au début de la décennie devient plus marqué :
d’une ceuvre a I’autre, Tourguéniev semble focaliser de plus en plus son regard sur ’'Homme
russe. Précisément, sur ’'Homme russe en tant qu’étre culturel complexe et distinct des
représentants des autres peuples, et non pas sur les différents types de Russes que I’on pouvait
rencontrer en parcourant la Russie. Est-ce bien le changement que Tourguéniev visait lorsqu’il
disait vouloir se distancer de I’« ancienne maniere » d’écrire ? On ne saurait le dire avec
précision malheureusement, ni les lettres, ni les autres écrits de 1’écrivain de cette période ne
nous livrant de renseignement formel sur ce point. Nous pouvons, en revanche, tacher
d’entrevoir, étape par étape, le cheminement de ’Homme russe, chez Tourguéniev, vers une
figure culturelle unique.

Les premiers signes du changement d’optique dans la présentation de I’Homme russe
apparaissent dans « Moumou » (1852) ou, au-dela de I’histoire poignante que renferme ce récit
sur les abus de pouvoir des seigneurs vis-a-vis de leurs serfs, I’écrivain mit en scéne la figure
trés emblématique de Guérassim, le paysan-serf géant et sourd-muet, personnification du
peuple russe tout entier, fort mais opprimé. C’est comme cela que certains des contemporains
de Tourguéniev percurent le personnage de Guérassim. Le slavophile Ivan Aksakov, par
exemple, se rendit immédiatement compte de la métaphore, ce dont témoigne sa lettre écrite en
octobre 1852 : «Ilox nBopHukom I'epacumoM pazymeeTcst HHOE. ITO OJIMLETBOPEHUE PYCCKOTO
Hapo/la, €ro CTPALIHON CHJIBI U HEMTOCTH)KUMOM KPOTOCTH, €ro yJnaneHus kK cebe u B cedsi, ero
MOJIYaHUs Ha BCE 3aIllPOCHI, €0 HPaBCTBEHHBIX, YECTHBIX MOOYXIeHHH... OH, pa3yMeeTcs, co

BPEMCHEM 3aroBOPHUT, HO TCIICPb, KOHCYHO, MOXKCT Ka3aTbCid W HEMBIM, U FJ'IYXI/IM...>>775.

774 [...] notre gentilhomme s’adonna a ses affaires et, rendons-lui cette justice, s’y adonna avec assez de

compétence, ce que l’on ne saurait dire toujours des jeunes gens pratiques de chez nous.

775 A.H.Jly6oBukos, E.H.J/lynaesa, JI.H.Hasaposa, « Kommentapuu: U.C. Typrenes. Mymy »// U.C.Typrenes,
Honnoe cobpanue couunenutl u nucem ¢ 30-mu momax, ToMm 4eTBEpTHIiA, op.cit., ¢. 605 : Le concierge Guérassim
repreésente autre chose. C’est l'incarnation du peuple russe, de sa terrible force et son incompréhensible douceur,
de son repli, de son silence a toutes les questions, de ses impulsions morales et intégres... Avec le temps, il se
mettra évidemment a parler, mais pour le moment, évidemment, il peut sembler sourd et muet...
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Tourguéniev confirma ce point de vue dans sa réponse a Aksakov : « Meicib ,,Mymy* Bamu
[...] BepHO cxBaueHay»’ '®.

Dans « L’ Auberge de grand chemin », écrite quelques mois aprés Moumou, 1’écrivain
poussa plus loin son expérience et chercha a incarner, dans la figure d’Akim cette fois-ci,
I’Homme russe dans sa posture encore plus globale (contrairement a Guérassim qui symbolisait
surtout la paysannerie). Son Akim, mod¢le de patience, dans le sens chrétien du terme, et
porteur des valeurs traditionnelles russes, est le symbole méme de la russité. Encore plus tard,
dans « Une Correspondance », Tourguéniev mena toute une réflexion, par I’intermédiaire
d’Alexei et de Maria, ses deux personnages, sur les spécificités du caractére russe

contemporain, relevant la complexité psychologique moderne de ses compatriotes.

L'« homme de trop » tourguénievien : plaidoyer contre I'aliénation culturelle

Parmi les différentes expérimentations littéraires sur le theme de la russité¢ auxquelles
Tourguéniev se livra dans ses ceuvres dans la premiere moiti¢ des années 1850, la figure de
I’«homme de trop » occupe une place particulicre et prépondérante.

En rédigeant ses souvenirs sur les jeunes années de Tourguéniev peu apres le déces de
celui-ci, Annenkov s’exprima au sujet de I’importance de la figure de I’« homme de trop » dans

I’ceuvre de I’écrivain des années cinquante :

CoBpeMeHHHUKaM €ro OBIJIO TPYIHO YCMOTPETH |...], 94TO OH B TeueHue 10 et 3anumMancs oopaboTkoit
OJIHOTO W TOTO XK€ THUMa — OJAaropoOJHOr0, HO HEYyMEJoro 4YelloBeKa, - HauuHas ¢ 1846 r., xorma
HanucaHbl ObuTH «Tpu IOpTpeTay, U BILIOTH 10 «PyauHay, mossusiierocs B 1856 r., rue cambiii 0Opa3

TAKOT0 YeJIOBEKa HallleN IOJTHOE CBOE BOILIoIeHue .

Ainsi, selon Annenkov, I’élaboration de ce type d’homme russe bien particulier aurait-il pris a
Tourguéniev dix ans, et les ceuvres qu’il fit paraitre dans ce laps de temps auraient été pour
I’écrivain une sorte de terrain expérimental ou explorer, encore et encore, les différentes
versions de cet « homme de trop ».

Traditionnellement, la littérature critique consacrée a I’« homme de trop » considére que

I’incarnation la plus représentative de cette figure apparait dans le « Journal d’un homme de

776 Lettre a I. Aksakov, 28 décembre 1852 (9 janvier 1853), Spasskoié : Vous avez bien saisi le sens de « Moumou »
[...].

777 I1.B. Aunenkos, Jlumepamyphvle éocnomunanus, op. cit., c. 625 : Ses contemporains avaient du mal a s’en
apercevoir du fait qu’ il s’était attaché pendant 10 ans — de 1846, avec « Trois portraits » jusqu’a 1856 avec
« Roudine » - a décrire le méme type de personnage, a savoir celui de I’étre noble, mais malhabile, Roudine
représentant le summum absolu de cette incarnation.
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trop » de Tourguéniev, sous les traits de Tchoulkatourine. Cette opinion n’est pas sans
fondement en particulier compte tenu du fait que 1’expression méme 1’« homme de trop » puise
ses origines précisément dans cette nouvelle. Mais si la paternité du terme revient effectivement
a Tourguéniev, le type du personnage qui se cache derriére cette expression existait bien avant
le « Journal d’un homme de trop ». En effet, des traits inhérents a cette figure peuvent étre
relevés chez certains héros de Pouchkine (Onéguine du poéme éponyme), de Lermontov
(Pétchorine de Héros de notre temps), de Herzen (Beltov de A qui la faute ?). Selon 1’opinion
de Youri Mann, qui se penche sur la genese de ce type de personnage dans la littérature russe
dans « Un homme véritablement de trop (Remarques sur la typologie du caractere) »
(« McTuHHO NUIIHMI denoBek (3aMeTKH 0 THIIOJIOTHH XapakTepa) »)’ ', tous ces personnages
possedent un trait en commun : ils éprouvent le sentiment persistant de ne pas étre comme les
autres. Cependant, a la différence d’Onéguine, de Pétchorine, etc. qui voient dans cette
marginalité¢ la conséquence d’une supériorité intellectuelle et/ou morale, Tchoulkatourine,
I’« homme de trop » tourguénievien, souffre au contraire d’un complexe d’infériorité et ne
nourrit qu’un seul désir : devenir « comme les autres »’”°. Rongé par un permanent et
douloureux travail d’introspection, 1’« homme de trop » de Tourguéniev — que ce soit
Tchoulkatourine ou un de ses « jumeaux » littéraires des autres ceuvres de 1’écrivain — traverse
la vie sans parvenir a véritablement trouver sa place au sein de la société. Doté généralement
d’une intelligence au-dessus de la moyenne, I’« homme de trop » tourguénievien n’a de
prometteur que son profil ; I’énergie créatrice et intellectuelle qu’il renferme ne trouve jamais
de sortie favorable et finit par étre employé€e, en définitive, a des fins d’autodestruction.

Lorsqu’on prend conscience de ces quelques caractéristiques distinctives majeures de
I’« homme de trop » tourguénievien, le panorama des nouvelles de 1’écrivain se présente sous
un jour bien particulier. A travers les figures de Vassili Loutchinov dans « Trois portraits », de
I’inconnu de « Hamlet du district de Chtchigry », de Tchoulkatourine du « Journal d’un homme
de trop », de Boris Viazovnine des « Deux amis », de Piotr Vérétiev des « Eaux tranquilles »,
d’Alexei et de Maria d’« Une Correspondance », de Jacques Passynkov de la nouvelle éponyme,
Tourguéniev proposa des variations différentes du type de I’« homme de trop » dont la société
russe des années 1840-1850 regorgeait.

Henri Granjard considére que I’étude consécutive de tous ces personnages permet de

mettre le doigt sur la genése de I’« homme de trop » en tant que type purement tourguénievien

778 }0.B. ManH., « TypreHes - KpUTHK U JIATEPATYPOBEL », 0p. Cit., ¢. 13-27.
7 Ibid., c. 13.
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et de comprendre sa spécificité’®®. Les « hommes de trop » parmi les personnages

tourguénieviens sont tous atteints d’un malaise social bien réel, dont les origines remontent a
leur éducation. « Le ferment désagrégateur venait de ’étranger »'%!, précise Granjard a ce sujet.
Le Hamlet de Chtchigry, les protagonistes d’« Une Correspondance », Jacques Passynkov,
Boris Viazovnine, — tous ces personnages ont en commun d’avoir été élevés a 1’européenne ;
or la culture européenne, aussi enrichissante soit-elle, ne les avait pas préparés a la vie russe.
Pire : leur éducation les avait détournés des réalités de la Russie et les avait rendus inaptes a la
comprendre et en conséquence a la servir. Plus ou moins conscients de leur « handicap », les
« hommes de trop » de Tourguéniev ne cessent de ressasser leur malaise, ils sont rongés par le
« poison de la réflexion »’%2. Enfermés dans leur prison intérieure, beaucoup de ces « hommes
de trop » meurent, certains méme sans opposer aucune résistance a leur triste sort
(Tchoulkatourine dans « Journal d’un homme de trop », Alexei dans « Une Correspondance »,
Viazovnine dans « Deux amis »), d’autres se battent et essayent en vain de changer le cours de
leur destin, tel Dimitri Roudine dont la figure présente le summum du type de 1’« homme de
trop ». Pavel Annenkov décrivit le personnage de Roudine, dans ses souvenirs sur Tourguéniev,
en situant bien ce personnage dans le contexte de I’époque et en mettant ainsi en relief
I’importance de ce type non seulement pour I’ceuvre de Tourguéniev mais aussi pour la société
russe tout enticre. Annenkov parle de la signification particuliere du premier roman de

Tourguéniev en ces termes :

BrmiepBrie SBISETCS TYT IOYTH HCTOPHUYECKOE JIMIO, JABHO 3aHMMAaBIIee KaK CaMOro aBTOpa, TaKk U
pyCcCKOe 00IIECTBO, CBOMM CMENO-OTPUIATEIBHBIM, IPONAraHAUPYIOIINM XapaKTepOM, U SBISIETCS, KaKk
HECOCTOSATENIbHAS TMYHOCTH B JeTaX OOIICKUTHS, B CTOIKHOBCHHUHU PE(IICKCUPYIOIICH CBOCH MPHPOIBI C
peaTbHBIM TOMAITHUM COOBITHEM. PoMaH ObLT morpedabHBIM BEHKOM Ha Tpo0e BCeX CTaphIX PacCKa3oB
TypreHeBa o TeX aOCTPaKTHBIX PYCCKUX HATYpaX, YCTPAHAIOUIMXCS M MACCUPYIOIINX TIePE]T ABICHUSIMHU,
MMU K€ BBI3BAHHBIMH Ha CBET — C TeX IOp OHM Yxke Ooyiee HE MPOM3BOIWIHMCH UM. [...] ITyOmmka
[...] yBunena B Heit pa3zobaaueHue OTHOTO U3 CBOMCTB Y TMEPEAOBBIX JIFOJISH TOM 3MTOXH, KOTOPAast HE MOTJIa
e, B IOJITOM CBOEM TEUCHHH, HE HAIOPBATh MX CHIJIBI U HE CHIENaTh MX TEM, YeM OHH SBHIIHCH, KOT/a

BBICTYIIAJIN, TI0 CBOEMY IIPOU3BOITY, Ha apeHy ACHCTBHA. 'S

780 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 230.

781 Ibid.

782 Ibid.

783 [1.B. AHHEHKOB, JIumepamyphsle éocnomunanus, op. cit., c. 646, 647 : Voila qu’apparait pour la premiére fois
ce personnage presqu historique, qui occupait depuis longtemps [’auteur lui-méme et la société russe par son
caractere négatif clairement affiché, celui d’une personnalité incapable de s’insérer dans la société, plongé
constamment dans [’autoanalyse et de ce fait en décalage par rapport au principe de réalité domestique. Ce roman
allait mettre un point final définitif a tous les anciens récits de Tourguéniev sur ces natures russes abstraites,
résignées et passives devant les événements qu’elles-mémes avaient pourtant suscités ; il n’en fera plus jamais
mention a partir de la. [...] Le public [...] vit dévoiler dans cette personnalité une des caractéristiques des
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Les « hommes de trop » russes contaminés par l’idéalisme, souvent d’origine

allemande’®*

, péchaient par leur méconnaissance profonde de la réalité nationale russe et étaient
de ce fait condamnés a I’impuissance malgré leurs grandes capacités et leur volonté d’étre utiles
a leur pays. Ce phénomene touchait particulierement la génération des années 1840, celle de
Tourguéniev en I’occurrence. Certains chercheurs, dont Henri Granjard, considérent a juste titre
que, en exploitant le type tout moderne de 1I’« homme de trop », Tourguéniev livrait un mea
culpa a ses égarements d’autrefois : « Tourguéniev condamne implicitement tous les réves de
la génération des années « quarante ». Il fait amende honorable, se repent de ses illusions
juvéniles »”*°. 11 se repent de ses illusions juvéniles mais aussi de sa faiblesse d’avoir cru, a
I’instar de la plupart des personnes de sa génération, que le savoir occidental, dont ils étaient
tant friands, allait leur fournir toutes les réponses et ouvrir toutes les portes. Résultat : étrangers
dans son propre pays, les « hommes de trop » russes le sont aussi a 1’étranger. Enfermés dans
leur propre monde, ils ne sont a leur place nulle part — ils sont « de trop ».

Dix ans de réflexion sur ce qui constitue la nature profonde de I’« homme de trop », dix
ans d’observations, d’analyses et de tentatives pour représenter le plus fidélement possible ce
type de Russe — il faut croire que trouver la note juste tenait vraiment a cceur a Tourguéniev
dans ce cas précis. Sans doute était-ce a ce point important pour lui parce que, issu de cette
méme génération qui produisit en masse des « hommes de trop », I’écrivain se sentait, dans une
certaine mesure, en faire partie lui-méme? Il y a peu de chance que Tourguéniev s’identifiat, de
pres ou de loin, au personnage de Dimitri Roudine, I’expression la plus pure et la plus aboutie
de la figure de I’« homme de trop » parmi tous les autres personnages tourguénieviens de la
premiére moitié des années 1850. En effet, fruit d’inspirations multiples, Roudine tire
’essentiel de son caractére de Mikhail Bakounine, de I’avis de la plupart des chercheurs’®®.
Cependant, il y a incontestablement du Tourguéniev dans Roudine. En tout cas, on ressent
qu’une sympathie (in)volontaire envers le protagoniste, dictée sans doute par le sentiment de
proximité, avait anim¢ 1’auteur dans 1’écriture de certains épisodes. Plus concrétement, a la fin
du roman, Tourguéniev fait prendre la parole a Lejniev qui, en sa qualité d’ancien camarade
d’université, connait bien Dimitri Roudine et comprend bien les vertus et les travers de sa vieille

connaissance. Lejniev prend la défense de Roudine, et son plaidoyer est une sorte de clé a la

progressistes de cette époque ne pouvant que les ruiner a terme en les faisant apparaitre tels qu’ils étaient quand
ils entraient tout a coup en action.

784 Henri Granjard, Ivan Tourguéniev et les courants politiques de son temps, op. cit., p. 227.

785 Ibid., p. 228.

78 A.U. burtorosa, « Kommentapun: U.C. Typrenes. Pyaun », // U.C.Typrenes, loanoe cobpanue couunenuti u
nucem 6 30-mu momax, Tom nsaTHIH, op.cit., c. 474.
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compréhension de ce personnage complexe. Roudine a du génie, soutient Lejniev, mais manque
de nature ; son enthousiasme est aussi sinceére que celui d’un enfant. L’énergie que Roudine
déploie autour de lui ne le ménera nulle part mais cela ne veut pas dire qu’elle soit vaine :
«[...] qui est en droit de dire qu’il n’apportera pas, qu’il n’a pas déja apporté de 'utilité »,
s’exclame Lejniev. Le discours enflammé de Roudine toucha et touchera encore plus d’un coeur
jeune et actif qui, le moment venu, fera de grandes choses, en partie grace a lui. Lejniev (et a
travers lui, Tourguéniev ?) comprend bien le coté tragique de Roudine, le pourquoi de son
incapacité a transformer la flamme de ses propos en actes : fruit d’une culture non-russe, c’est
en ¢élément certes de valeur mais néanmoins totalement étranger qu’il aborde la vie russe :
« Hecuactee PymuHa cocromt B TOM, 4TOo OH Poccum He 3HaeT, W 3TO TOYHO OOJBIIOE
HecyacThey, dit Lejniev. Si on tente d’implanter un arbre sur un sol totalement différent de celui
auquel il est habitué, il aura du mal a étendre ses racines, a se développer et a fructifier. Tout
comme lui, un homme qui ne connait pas la Russie pourra difficilement trouver sa place et se
montrer utile a son pays malgré son envie d’y parvenir et I’enthousiasme qu’il y met. C’est
alors que viennent ces quelques phrases qui sonnent comme la sentence principale de tout

I’ouvrage :

Poccus 6e3 kaxxnoro u3 Hac 000UTHCH MOXKET, HO HUKTO U3 Hac 0e3 Hee He MOXET 000HTHCh. ['ope Tomy,
KTO 3TO JyMaeT, IBOWHOE Tope TOMY, KTO JieiicTBUTENbHO Oe3 Hee o0xoautcs! KocMomnonuTusm - yenyxa,

KOCMOIIOJIUT - HYJIb, XYK€ HYJIA; BHC HAPOAHOCTHU HU XYAOXKECTBA, HU UCTUHBI, HU )KU3HHU, HUIECTO HGT.787

Qui dit ces mots ? Est-ce toujours Lejniev qui les formule, dans un élan de repentir pour avoir
mal jugé Roudine auparavant ? Ou est-ce 1’auteur qui exprime une vérité qui lui était apparue
alors qu’il refaisait un difficile plongeon dans la vie russe ? 1l faut dire que, lus dans le contexte
précis de la vie de Tourguéniev au moment de la création de Roudine, ces propos sonnent

particuliérement juste par rapport aux épreuves que 1’écrivain venait de vivre.

Six ans passés sous le signe du retour vers la Russie

Rentré en Russie aprés de longues hésitations et dans un contexte quelque peu forcé,
Tourguéniev effectua, entre 1850 et 1856, un véritable plongeon dans la vie russe, une vie qu’il

¢était en train d’oublier, petit a petit et sans s’en rendre compte, dans son repli européen. Ce

87 La Russie peut se passer de chacun de nous, mais aucun de nous ne peut se passer d’elle. Malheur a celui qui
le pense, deux fois malheur a celui qui effectivement se passe d’elle | Le cosmopolitisme est un zéro, moins qu 'un
zéro ; en dehors du sentiment national il n’y a ni art ni vérité ni vie, il n’y a rien.
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séjour russe, le dernier passage aussi prolongé de I’écrivain dans son pays natal, fut placé sous
le signe du renouveau. Lorsqu’il reprit la route vers I’Europe en été 1856, Tourguéniev n’avait
plus rien du jeune homme qu’il était six ans plus toét. L’homme de trente-huit ans qui franchit
la frontiere de I’Empire alors était un riche propriétaire terrien doublé d’un écrivain de renom,
auteur de plusieurs ceuvres littéraires reconnues, les Mémoires d 'un chasseur en premier lieu.
Mais au-dela de ces changements manifestes, d’autres transformations s’étaient produites dans
I’esprit de Tourguéniev — celles qui touchent au plus profond d’un étre humain et modifient
totalement le regard qu’il porte sur le monde qui I’entoure. Car les six années passées en Russie
renouvelérent fondamentalement le sentiment d’appartenance de Tourguéniev.

Durant les deux premicres années suivant son retour en Russie, le sentiment
d’appartenance de I’écrivain fut mis a mal. Sa correspondance de cette période laisse entrevoir
toute la complexité des interrogations identitaires qui 1’envahissaient. A peine rentré,
Tourguéniev était d’abord persuadé d’avoir laissé son « nid » en Europe — une certitude fondée
autant sur ses convictions libérales que sur les sentiments personnels liés a la famille Viardot
qui I’avait aidé a s’acclimater en France. Pendant longtemps, 1’écrivain eut du mal a se sentir
de nouveau chez lui en Russie. Un sentiment de I’étrange le poursuivit plusieurs mois apres son
retour, I’accumulation des problémes familiaux et une atmosphere politique pesante a I’intérieur
du pays ne I’aidant pas a retrouver ses marques. C’est toutefois avec un certain étonnement que,
une fois le choc du retour passé, Tourguéniev se mit a redécouvrir la Russie, ses paysages, ses
habitants... C’est surtout aprés son retour dans la campagne natale, au milieu des paysages qui
avait bercé son enfance, que Tourguéniev se mit a progressivement accepter sa russité, son
sentiment de la nature exacerbé éveilla en lui son amour de son pays. Le sentiment de la patrie
— une « sympathie involontaire », pour reprendre ses propres termes a ce sujet — refit surface,
lentement et sGirement, dans son cceur et son esprit. Une fois ce mouvement enclenché, rien
n’arréta plus son inexorable développement, les événements extérieurs contribuant eux-mémes
a cette évolution : la mort de Gogol, qui secoua Tourguéniev en lui rappelant son devoir
d’homme de lettres russe, la condamnation et ’exil, qui le forcérent a se rapprocher davantage
de la vie de la campagne et a retrouver véritablement ses racines, la Guerre de Crimée qui fit
ressortir avec force sa fibre patriotique.

Ses changements s’accompagnérent, comme on pouvait s’y attendre, d’une évolution
importante de I’ceuvre de I’écrivain. En I’espace de six ans, celle-ci prit une direction différente :
le fait d’avoir pu replonger dans la vie russe bouillonnante d’événements et constamment
changeante lui permit de réactualiser sa compréhension des enjeux de la littérature russe

contemporaine et de revoir de fond en comble son credo littéraire.
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Le retour de Tourguéniev a la vie russe, et tous les changements que ce retour entraina,
influencérent aussi 1’évolution de son rapport a I’altérité. La correspondance de cette période
semble peu marquée par les commentaires et les digressions, de la part de 1’écrivain, au sujet
des Européens, ces Autres par excellence. Rien d’étonnant a cela : cet éloignement
géographique prolongé provoqua une progressive prise de distance, tout d’abord vis-a-vis des
Viardot, et ensuite par rapport a I’Europe comme entité culturelle distincte. De plus, en pleine
redécouverte de la vie en Russie et de sa propre russité¢, Tourguéniev avait d’autres priorités
pour occuper son esprit et sa plume. Les figures étrangeres se firent également plus rares dans
les ceuvres de I’écrivain. Les Allemands qui peuplaient en nombre ses drames et ses nouvelles
dans les années quarante, disparurent pratiquement de 1’horizon littéraire de Tourguéniev. Si
quelques représentants de la nation allemande trouveérent malgré tout leur place dans I’ceuvre
de cette période (dans « Jacques Passynkov » notamment), ce fut sous un jour stéréotypé a
I’extréme. Les Francais, en revanche, firent enfin leur grande entrée dans cette premiére moitié
des années 1850. Mais, s’ils sont relativement nombreux, surtout comparés aux autres
personnages étrangers de cette période, les Francais se voient attribuer un role peu flatteur :
I’écrivain n’hésita pas a exploiter quelques clichés les concernant et les représenta comme un
peuple frivole et éminemment superficiel. La France, et en particulier Paris, prend des allures
de lieu de perdition pour les Russes dans ses ceuvres. Voici une attitude surprenante de la part
de celui qui venait de passer trois années relativement heureuses et riches en événements dans
ce méme pays.

Des changements importants se produisirent dans le rapport de Tourguéniev a I’autre
aspect de I’altérité, celui relatif a I’Homme russe. Dans le chapitre précédent, nous avons pu
I’observer, notamment a travers les Mémoires d’'un chasseur, érigeant le peuple russe en entité
culturelle « inconnue », un groupe de personnes a explorer et a étudier. Cette attitude persista
chez I’écrivain quelque temps aprés son retour en Russie. Dans une lettre a Pauline Viardot du
1 (13) mai 1852, Tourguéniev exprimait encore a la chanteuse son intention de continuer a
observer et a étudier le peuple russe, « [...] ce peuple le plus étrange et le plus étonnant qu’il y
ait au monde », selon lui. Une remarque qui porte I’empreinte de 1’attitude encore intermédiaire,
al’époque, de I’écrivain envers ’Homme russe : un étranger, certes, mais qui suscite la curiosité
et I’admiration de la part de Tourguéniev. Tourguéniev rédigea ces lignes alors qu’il subissait
la détention pour avoir osé faire publier quelques mots a la mémoire de Gogol. Il s’agit d’un
moment crucial qui amor¢a une nouvelle étape dans sa vie et dans son ceuvre. Cela fut aussi le
moment ou Tourguéniev commenga a accepter de nouveau son appartenance et a observer la

Russie avec un regard nouveau, plus conciliant et plus proche. Jamais plus — en tout cas,
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jusqu’en 1856 — Tourguéniev ne parlera des Russes dans ses lettres comme de personnes qui
lui sont culturellement étranggres : au bout de deux années d’hésitation et aprés de nombreuses
difficultés de réadaptation a la vie russe, Tourguéniev finit par rejoindre le peloton et par
I’accepter. Ce changement d’attitude se laisse entrevoir dans les ceuvres de cette période. Ne
ressentant plus vraiment le besoin d’étudier les Russes en tant que groupe culturellement
différent de lui-méme, Tourguéniev jette un coup d’ceil plus global sur la Russie et ses habitants,
entrevoyant d’emblée d’autres horizons a explorer et a représenter dans ses ceuvres. C’est ainsi
que la figure de I’« homme de trop » revint avec force dans ses écrits, exprimant les inquiétudes
de I’écrivain au sujet de la génération des mi-Russes et des mi-étrangers, a laquelle il se sentait
appartenir lui-méme. Dépossédés d’une partie de leur russité par les cultures étrangéres qu’on
leur inculque des leur jeune age, les « hommes de trop » se sentent en inadéquation complete

avec leur milieu et ne trouvent pas d’échappatoire a leur souffrance identitaire.
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